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VI 

•La qual questione fu di poca utilità aAlà stórìù' deU 
r arte^ perchè tutti i dotti eoiWeugono^ che in tutta 
ItaUa Steno stati pittori onc/ie nei secoli harbariy e lo 
fan chiaro j oltre agli scrittori^ varie pitture avanzate 
alle ingiurie del tempo (Lanzi^ 1. 1, p. 35) ; ed è pure 
accettata da tutti la sentenza, clie dopo i inedj tempi 
cominciò il buon disegno in Italia per opera dello scul* 
tore Niccolò da Pisa/ nàto al principio del sècolo Xfii ; 
è' che la pittura cominciò ad esser arte bella al tempo 
di Gioito fiorentino/ nato nel 1276. 

Si ([uestionò vanamente inforno il luogo della pretesa 
origine della pittura italiana, e si accettò, quasi senza 
contraddizione, tutto quello che ayea scritto il Vasari 
della storia pittorica dei tempi menò antichi. 

Molti eleganti scrittori fiorentini fecersi èco del Va*- 
sari; e gli stessi oppositori (il Dominici, Il Malvasia,* 
fi Ridolfi* e tanti ^Itri) non eccettuato il Itósini, salvo 
pìccole correzioni, raflermaroilo, è crébbero autorità di 
storia alle invenzioni ed agli errori del celebre biògrafo 
aretino. 

Rimane di pafi'Iaré della storia' pittoricii com)k»stii dàF- 
l'àbaté Luigi Lanzi, là quale ipgli serisseinFirensìe è qum 
riè fece la prima edizione. 

, Egli fortemente censura il Baldinucci il quale, Vac- 
cotte, insième tutte le notizie che potè adunare, bugli 
scolari di Cirifiabue e dS Giotto, s'ingegna di far crédere 
che quanto, di buono si è prodotto dalì^OO ìi) pof, in 
pittura, in incultura, ìn\ architettura per f Italia, e pef 
tutlo il mondop tutto è venuto o immediatamente o 
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medminmente dà Firenze {Lan. t. i^ pag. 60) — . E 
poscia a^unge «he -il BaÙinucci — aX^a promesso èì 
Cardinale Leopoldo de' Medici di diniestrarla (la sen- 
tenza sopraé^ta) invineibilm^te per onor della piitrtà, 
e d^a Casa Medicea; è avea avuti da )ui ajiiti e sti- 
Aioli a difendertele ùpihione, e a confutar la eontraria 
(Lan; i. l, pag- 66) — • 

Ma la sentenza- del Bàldiiiucci non fa che riferire 
alla sòia Firenze' quéRo che il Tasari nella deidfea al 
signòì" CosSmó de' Meffiéì attVìim) a tutta la TeBcima: e 
sett Lanisì'tòn trovò cènsiira per to iséntenzd 4el Ta^- 
sari^ ciò ^ihostra che egjii/ih quanto a storta^ lateAne 
per buona e la fece sua propria. 

Il Vasari^ In oRi^g^o al suo priric^/adttperò ogni 
8tn£ò per &r ck^edéré che quanto v'ebbe di buono' e di 
grande nella' pittura italiana/ Mto procèdesse daih ITo- 
scàna. Mbflfi C^A)rt sdna fnei^hti élla vastità dcSTinìpresa 
da lui àèsbnté; 1^^^ altH/è diffiéSle 

il si^eHd gius^cat^è. Aècennerò soltanto il médò ni- 
giùslto còl qutde" Piewdin GlofVànhi SànzJè pèérè del 
divìiio Aàfaèllò; è riìX^r tiiàcclìéto Hj^^ 
le calunnie apposte àllh iheinioria dèi Péi*ng{»o, Fimn^òr* 
tale maèstro diU'iitlti^iM#Fitto^^ 
btfe guandà atte dótVdi scrittore conginnge la firn- 
iictt delPa^iàtaJ^'*^ ' '*--'•••-■ ';'^'^'f ;' "'" ;- 

L^ abate Lanzi 'cònseirWsernpre dignità-clella stò- 
rico. Egli ki [Ainè ihédfaÌ:orè^ e si deva a ripàràlót^^ tti 
una pàKe delle irigibstizièf df chi scrisse ;()rmia di lui; 
Dottò fe'()ròfoiido ciifiieo corrègge mblti^en'òH; riiù la 



alia preftttozÌMei alla iTc^B^saiti <(^4'ept yelo. ^. n^cnJ^f 
donde^nw volbx» fu Impe^^. <a jdisc<^Hrijre tutt^ ipU^sr^ 
la VwItB. Se e^ avesse B«i^to;.e,iiKi«Ar9to.]iai90gÌQrè 
stifttftfe più ealdo «flfetto p^.=mig|iori.pittwi^e' i^««oll»;^ 
é xv>, ed asDaj meno per qwellì del j^eelo xm, . ft sm 
libro' sarebberstatft; wolto.flW; pWe «K'i^ ; ,. .<, ., 
IlRosini coprila storia col maiitg-^lla,pp^;,j|9(|(^ 
p(ilè;<|iaìfidi> ppofijlwro duUn {e|itipfi>dgl;,8H9i /in^w^re, 
Jeui ||}«tarO»>l9ltttl£ e arimip^yer^^ ;e..^i^li9^{ #il)zÌq?o 
■sonpiwa» VoMo ,di fiaiM%; B;g|i acrile flpijbijpi.jn^ 
rabile ^r divf^ rìsp^^.n)9.4ipi|.m>(|«^l»,,a fi^pi^ 
iK^ qqale^ arriva «pfifufo («d.essecQ ip&CÌQi^ ^, BaljdUiir 

nUCCi. .>.;.••:.; :,(.. ■...-. il .» !■'■■'■■', •:•-.{ 

; : BepemeriU «««QìK rl^sn?»^ fl. Roswi.e, taftj. aliri;iia- 

49Qn9li «d: «t«wi iB,pw,,4i H^ il y^mr. ft glJ|<?W#l 

.^ii)itQri,:f|oreot«a4(^' ^l^ffà s|ai»pq dejlp;^?i.;«ijp',.is^yvj^ 
«nai^^itVfdi^^ft im. ÌfV^i%Ìa<Mion(4:4UiP^R.^e^e|^ 

iSp^.lai8toria.,|lfl|i| pilte, jialiai^.. J(9, P. nffje?^'» 

ph^ -ipo jscpmwe» iILwwJ? p..4^ .;<}»of!?!.»^aKw^'eJ8K 

iWft uaqpi?OTÌppii%|i»ia,è,,t^.%^|ffie^ .,,,;, ; 

i vfifi'(i|)fMttm)|arte, )e;^lnMir«ìN)9^ -!;) 

ed ogni punto dell'incantevole suolo ra^j^<4|t9|Qr^a.i..t^ 

if altre /i^q^Ì()i)i,;;CÌf^ePa 4efi i:|^lare||,ntfirtt<^,t^tQ»djaJl^ 
scfoja ìpOf»^a.t tqv^e ■. flp% t()»eai?i|. 6; d^l» Ictailìarf]^., 
p: della. )qpp9](|lfi|pj, ^> 4e|lp..Ìigi^fyje,jÌ^.,,yei)et|)j^ ,^ 



divipi lUi&ei^.- ,.,,.; ,.-. „ ;..., . ;.. ;;.; , ;; .. ;.;..;; 
.Pn^ .scntM :fiorwlinl idW. Mffo^. '?f^ pikf^&antm 
preraose monorìe pittodeli? .^Firi^iuse.} iip^,«ìg)ÌQp, w»\ 

I9, ^Wrte : «M ,Qi«t|pj„li» pili fo^ e k) ^ni .<fe|f() .^Pfno 

delia civiltà) non era ancu^ |i|i||rusa'.|a.pe^t9 .^^'^'t 

. I^<pi^,ffh||)Qrtj, c^r^;SeuItore fiqiicntìpo, na^.^el- 
4378, net suq f;eqop^ |Q9mniieptario,)(e!a|l(:f^ '»W«)i.4ell«> 
nta .6 ddl't^H^fia di a^qflnti,p|^to^i, flpl «ft^cofo Xf.T>i la 
m^lior pactji ^litolìiv- .W # nfcri«c«, ^Dpfi^e, {i|^ 
r É;trpw, wp .^.fllf; iulpw, UaliWf r^CÌP^W! [Mffl% 
la DMugiiera 0^;^ .|n;p<^;nKKiier^ Bb^Kj; i;i„fi^rW 

pilbiK^,..A|n^ ;lr'.#rtf5 ! qii9if^,}.,ljf?<}iq „ia. i;9?;?ps5?j|.j^^| 

P««- ^t^i^j.T-,, ., ...=..■.•;, !.: ;:..,.C. -, i; t,.-. ..;:. — .-•> n. 

.L>lUw<apnUflre;(PJùi!^|jco:del^]l^ejr^^ è ij «lel^^iw 
novelliere fiorentino Franco Sacchetti. Nella nov^|k| f 36 
li tri9!nandò,.iii)ai;9o]t|^7 4^ a^^iJn^pqrlfUi^.pev la 
st^ria.dejl^ pittura., E^ j-^c^wjU.^Ve ;An^^t^, Orfsig^ 
ìsma^ qiKestioi^,rniquaJi ^ il «nitt^f^ ^aibs^ro dp (^ialtq 
ìj».%irl», «iJ^i dJ»fia,,fi||eJ».,gji9J^fl9,; cWgte^n^^ ^Ijl 



BéraàVdu^ chi Buflalmaceo i e chi nm^ è chi^ un altro. 
Taddeo Gaddi^ che era nella brigata^ dìade: per certo 
ifssài valèilH pittoH sono stati^ ina quest'arte è venuta 
meno e vien fiancando lutto di ^— . ,f 

^ li Lèn2i trascrive ir passo dì queHu tiovella- sólamente 
pier proviìre che Tàddeà Gadditiise oHreietmfini che 
àè$e^naiVV'd$cni^ e fh Superstite nimi^Kori gatteschi 
kììènùfninainmo (t. i, pag.'85y ed. Wilaho: MDteéèxxiv): 
* Il priif. Ròsiiii dalle pèfrole 'M Sacchétti -vuòr dedurre 
ìàdècùdenià cFellb )^t7furd iìi iM/trt ai téhipóì di Taddeo 
Gaddi (Ros. t il, pag. lèsy; ^ ^ ^ • ' 

L'amore alla Toscana, che fece silenzioso il Lanzi 
é darcene' alcuna spiegatone, trasse dal Ro^fail quella 
che era seédndo le preoccupazioni (fi quéstd. 

* Gfie Taddeo Giaddi ed il Sacchetti; contemporaneo at 
fatto, che narni, intendessero riferirsi alla decadènza 
della pìttut^d'ib 'Firenze, e non mai delti pittura in Italia^ 
è! coimnce il inederè Che 'i ^pittóri notfnnàfi a so^tto 
dcSIà questiòiie són ^titti flórehtttìì. -Tiaddéo (kdSi èra 
tanto pehuàso' della decàdehà^à'deiràrlle d Firenze; -^cHè 
alta ' sua morte lasciò' Agiiòlb suo ' fi^idòfo é GioV^hùt 
die Attendessero àllfa piltui^ci^ rìiccomàndàndop af làcopfò 
di Casentino per li costumi del vìvere, e a Giovanni da 
Sfilano pé^ gli amti&ae^tramentì deH^àrte (Yas. v.'ii^ 
p. ÌÌ9). ' •'•' -'^''^^ '-' '";-^- [' • ^'^••-'•; '^'-' '" • 
' * La'stòtìa'deiriirfi' bèlle cammina ad iegual' passo di 
quella * dei pòpoli.' yuatìdo i jreggi(ori furono siipièhli' é 
geiiéròs^pròtéltori^àie lèfttércre delle arti, runé^ Th\ìrii 
Ird IÒ!''])o|io1i fiorìr(/no é ìtirodo biioràté; lml)arbariroiib 



XI 

ì popoli^ qoando jj^ V igfioraozii dei reggitóri eadderlè 
lettere e le arti. 

li governo forte e sapiente degli antichi priori^ di 
Firenze secondò e protesse Giotto^ al ipiale ogni dogio 
è poco. Trabalzato quel reggiriiento^ e succeduto il go« 
verno di gente nuova, ed estranea alia sapienza civile ' 
La gente niiova e i subiti guadagni 
Orgoglio e dismisura ìian generata^ 
Fioreriiùif in tej sì che tu giàten piagni 

(lÀf. xri); 

dovette Firenze/o per dir megKò fa Tosi^ncr^ cedere ìì 
primato dell'arte ad altre citta b proviiicie divenute più 
fiorenti per la sapienza dei lor reggibri: a Sfilano per i 
Visconti^ aff Umbria per i Pontéfici che' vi risedettero, 
a Yenezia per un governo liberò' e sa^o, a Verona per 
^i Scaligeri, e simigliantemente d* altri. 0^^^^^^ pi^ 
tardi gli af&ri pubblici di I<Trérize vennero in mano di 
Cosimo de' Rf edici, paìdre della patria, che, sàpiei^e egli 
pure, èra pàévè' altresì di èhiari ' ingègiii , ripresef'Pì' 
renze il primato dell'arte, che poi dovette cedere alla 
citta etema qùàiido ne reggeva 1 destini il |hÌì generoso 
e i più sapiente dèi jSignori d' Italia; Leon x Pohtéficé 
Massimo. '' '^ ■ ' ' "' ' [' [ ..'!' ' " 

E ise il Rbsini affenno, che al tempo di Taddeo Caddi 
la decadenza detta pìttuta italiana apparisce a nmcTiè 
ìa vedianìà a traverso ài cinque secùti (VìosXit, prl63)ì 
èiò avviene perchè abbiamo una storia bugiarda. ' 

Sienò rettificate le cronologie, e considerato il meHtd 
degli artisti rispettò al tempii, hi che fiorirono ; ed allora 



cpnp£iq%9npp. per ia^ ^rja. <|w giTpivJi|VeriM^Ìy^orAt«b^oi 
volute ignorare dagli scrittori della pitturai italifiiia. , ; 
, I^iHriiqa^ Yfiri.^'^9 che qpa^p nella l^osìcai^iìotqf no 
aUa Qiel^ del sc^lp x|[y^ la pitjtja^ ^ra yenut^jmeiiOj do 
Qon.ay^^n^ n4 vjinaueate delFf^l^a : ]»erc^^ l'er]tf|Y^ 
fu «^sjpliptfl,/ e camminò CQft y^ttQ ;pfpgr!5Mo,«:fiiìp,44 
primi anni de\ s^^jboIq xy^^ . pjpp oper^^.^di ^pjc^VJ^i^ni da 
Milano, di Aptj?;^e Y^qe?iwft:j dj .^^ 
di Gentile. ^a f^'abi^i^Q, e di Yiltoi^ Pjsano. da Verona. 

La secQi)dà.y^ità è, che se la scuola toscana, dopo 
^:pruni apni del^efolp. xy ritorno al ?iip prio^liifo. gjilf^ 
4?T®,j cip ella 4efi iripHil^r^ lal B^ajjj^erp di. pittori i|ob^ 
toscfuv;, OìpYi^nì jd^iMil^Q^^ Antooio yene^»anp^ P^P}ìi\ 
tile.da Fabriì^o, j, qpi^U ip.FiVQiwe tenupro. sc^^1a,,|?^ 
«bberq fi di^^ppli j podici della ^an^e pitipi;^ fiorefl^tin^ 

I. Q^^ijB. jjfie .^yerifii #WQnp ^, pripgppfe argpn^fl^^ 
j|ellai^rima.pcirt^ de'mieì ^Ijvdj,;!^ l^^h^ ??P*^Pl 
g«pa^i..pift iiijppv^^^tij^^r^za»»^ (|(?jja.jst9j;ia ^ej^ 

^ .Jls^iii, fu; di^c^sp A^ ^ajpuni, 4o>^ti^j^f^^^ 
t^-;ef}j^ri jpfy iatabilji^ ^q qu^pttpire',^^ pi^^ 

belle parti dei dipinti a fresco della cappella Brapp|i^pci 
in'Firenap. INoL assistiti dalle nìeiQ^ie qontemporsiiiee 

delle piùi jnvj^irffióti del^ js^prìa-,:dell'8r:te,; l^l^hP,, ,4» 
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iki 'tempi nìwdémiy e #efvt éikUùlB'mi fmì «éc^ffenil 
uriitficu • ' • ''' •. •.« • • ^» ' .♦• ' : 

i Niella :^swo Ada patte MVol^réftio i tkMtrilsdódj'só^rtt 
ta -jiSttwa ^verdbese^ e {^lkfe1«rmetile^ ìittortiói «lèwii 

ciò sia anche oiiii%My 6-«redelnM d tdefte <li' iniKiéisi 
piò fovtiiinge^ni^ bui Italia pMBéM;^èiiÌ«^éibi*£ÌV^ fehe 
se In QÌgoi ciHa ^vi^ibisèfo atttoiioji: ddll^rtó dt&liaiia e 
della iMstìltò, ìfiMork dnUa pittimi now Bmbhei mmèim 
dà fiiét^^. ^'' ••• •^••'- '-ì •'' -• *•; 

6ir^e^Éot*i'dellNiUiina st^mpadel Vasari ineltscmméd^ 
tarid ailia'K^ìla di l^ìNppD lìippi (Ffttptiiiio) MBKHssdrciJt *^ 
noi ^ipétiMM^ icihb'iA queste «rdttafatiM^'^llf» ^asfram 
lopera d4 Vasari^ non fummo né saremo niki^ Wssi 
da altro intendimentoi che dalF amore del vero^ e dal 
desiderio di purgare da ogni spina e da ogni sterpo il 
campò della storia delParte italiana a quello ingegno 
privilegiato^ il quale prenderà un giorno a trattare que* 
sto bello e difficile argomento, donando ai fine la patria 
nostra di un lavoro che^ con pace di quelli che vi si 
sono affaticati con grande onore e con non mediocre 
vantag^o di simili studi, aspetta ancwa Tltalia — » Non 
abbiamo storia della pittura italiana; dicono gli erìiài* 
tissimi Firentini. Firenze, che in diversi tempi ha pre- 
corso ogni progresso della civiltà, e che però ha tanta 
parte nelle glorie d'Italia, or isdegna d'accrescere con 
istorici errori i proprj trionfi sopra T altre città con** 
sorelle» 
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Aspettasi adunque una.stuitadellirpfUiira.itiilieiiiii^ ehe 
teoga-^trelto< copto, deUe ineiiviirìo coiitetìiparanee5 e si 
afforzi con argomenti di critica imparziale; che metta 
sQtt*Qccl)Ì0: le. cagioni del mUtiu^, e éell'avaiis&arsi della 
noHfa pitiurta^ e^ : che qiiasi specchio rib*9ggaj« istoria 
dei; popoli. delle. ¥wie città italiane, essendo che Tarie 
èitoujiiaòisefitpte ^ ernito (kdb civiltà. 

.1 dotti; editori deU'uHiivo: 9tam|>a del Yiisari pósero 
già le^ ; fohdameiitd al nohile edificio ; della storia delia 
pi|;tnr» patria; e. se avvenga puì! a^ me^di f eear^v <!!<>ii 
questo debole lavoro^, qualche pietra alF elevazione del 
solenne ;monuineHto: ciò deesi riputare all' ecdt^itnento 
che in. gran parte mi venne dall'opera loro, per la. quale 
Qmaì s'jucqdi)ltai?ono il gradimento e la ricoMOScenssa di 
tutta. linlia. .,;' ^ 
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CAPITOLO f. 



GIOVANNI DA MILANO 

PirrORfi DEL SlSGOLO XIV. 



Il Vasari non isorisse la vita del pittore Giovanni d» 
Milano, e soltontò per incidènza ci fa sapere alcune cose 
di lui nella vita di Taddeo GaddL ComineierenìO dal 
procurare di supplire coUa critica al silenzio del biografia 
intorno al tempo dblla nascìla.di' questo ptttore. 

Nella vita dì Taddeo Gaddi si Ibgge: — In (laseatino 
nella chiesa^dkl Sasso dellu Yemia dipinse la cappella 
dove s. Francesco ricevette, le stimate, ajutato nelle cose 
minime da Jacopo (fi Casentino, cbe mediante questa 
^ta divenne suo discepolo. Finita cotal opera, insieme 
con Griovanni Milanese, se ne tornò a Firenze, dove 
neHa città e fuori fectro tavole e pitture assaissime e 



Adunque Jacopo di Casentino e Giovanni da Milaiìo 
furono condiscepoli; ciò è pur detto esplicitamente dallo 



— * — 

stesso Vasari nella vita di Jacopo. L'essersi il maestro 
fatto ajutare nelle cose mìnime da Jacopo^ e nelle impor- 
tanti da Giovanni, è lo stes30 che il dire che a quel 
tempo Giovanni era pittore provetto^ e Jacopo soltanto 
principiante. Per la qual cosa si potrebbe credere che 
Giovanni fosse maggiore di età; ma poiché l'ingegno non 
si misura dal numero degli anni^ dobbiamo per lo meno 
tenere che piccola ne fosse la differenza. Quindi se 
avremo chiarito in qual anno nascesse Jacopo di Ca- 
sentino, potremo dire che Giovanni da Milano venisse 
al mondo intorno a quel tempo. 

Di Taddeo Gaddi afferma il Vasari che mori nel 1350 
di anni 50* Questo Gaddi però sarebbe nato nel 1300. 
Andrea Genuino, pittore quasi contemporaneo, dice nel 
suo Trattato della pittura: — Cennino di Drea Gennini 
da Colle di Valdersa, fìii informato nella detta arte da 
Àgnolo £ Taddeo da Fiorenza mio maestro, il quale 
imparò la detta arte da Taddeo suo padre^ il quale fu 
battezzato da Giotto e fu suo discepolo anni 24. *-r- Es- 
sendo Giotto morto nel 1336, potea pure Taddeo essere 
stato d'anni 12 commesso al magistero di hii: e il detto 
del Vasari, per conto della nascita, acqimterebbe una 
conferma. Ma in quanto agli anni vissuti da Taddeo, 
siccome siamo fetti certi per un documento tratto dal- 
l'archivio del duomo di Firenze che a' 10 agosto 1366 
egli era ancora tra' vivi (Vas. v. i, pag. 119, n.l)j 
così deesi conchiudere che, ponendo pure che in qoe* 
sfanno morisse^ giugnesse almeno ai sessanta sei anni 
di vita. 
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1| Vasari neHa prima edizione dà a Jacopo di Casen- 
tino la vita di 65 anni-, e nella seconda di 80^ aflermando 
in ambedue che nel 1380 fo sepolto in s. Felicita. Dì 
conseguenza egli sard>be, giusta la prima edizione, nato 
nel ÌMòy e/ giusta la seconda, nel 1300. Ragion vuole 
che, essmdo correzione, s'^accetti la seconda; tanto più 
che con essa si accorda il detto dello stesso biografo : 
essere stato Jacopo maestro di Spinello pittore aretino, 
il quale mori di anni 92 intomo al 1408 (Vas. y. ii, 
p. 198-199, n. 1), e quindi assegnandogli il 1316 per 
natalizio, può essere stato lo Spinello discolo di Ja- 
copo nato nel 1300. L*eta pure dello Spinello fii cor* 
retta nella seconda edizione, perchè nella prima diceasi: 
esser morto di anni 71, il che avrebbe portato 3 suo 
nascere nel 1331; la qual cosa non sì può concedere, 
pei-chè è fatto certo che Spinello negli anni 1334-1338 
dipingeva nella chiesa dì s. Giovanni d'Arezzo. Né sì 
opponga che, standoci pure alla correzione delta secon«- 
da stampa, era troppo giovane ad imprendere così fatta 
opera, perchè avrebbela cominciata ne'suoi 18 anni dì età 
e terminata ne' 22. Questo non sì opponga quasi objezione 
invincibile: che ^à il Vasari nelle prime linee detta vita 
di Spinello ebbe scritto: — che prima che fosse dì venti 
anni, fu dì gran lunga molto miglior maesti*o, eh' esso 
Jacopo già pittore vecchio non era (Voi. ii, p. 143) — . 

Visto adunque che Jacopo dì Casentino nacque nel 
1300, deesì altresì porre il nascere di Giovanni da Mi- 
lano intorno a quell'anno, siccome dal racconto del Va- 
sari abbiamo rettamente dedotto più sopra. 
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Giovanni da Milano^ uato intorno al 1300^ non può 
esser venuto in Firenze sotto il magistero di Taddeo 
Gaddi prima del i336^ perchè fin a quest'anno il me* 
desimo Taddeo rimase discepolo di Giotto. Donde dd>- 
biamo persuaderei che Giovanni si tramutasse a Firenze 
nell'età di olUre 36 anni, e che fosse già isitriiito nel- 
l'arte. 

. Il biografo aretìiìo dlopo aver narrato che Taddeo 
Gaddi, veggendosi non lontano dal morire,, raccomandò 
i figliuòli Agnolo e Giovanni — a Jacopo di Casentino 
per i costumi del vivere, e a Gioveunni da Milano per 
gli ammaestramenti dell'arte -^, accenna tre opere del 
Milanese e conchiude : — dopo andatosene a Milano vi 
lavorò molte opere a tempera e in fresco e vi si mori — . 

La |Mrima opera di Giovanni, ricordata dal Vasari, è 
una tavola nella chiesa di s. Croce; e panni giustamente 
appóngano gli eriK}tti editori fiorentini, che sia quella la 
quale si vede iidrÀeeademìa delle belle arti di Firenze 
colla scritta: — lo Gióvani {m) da Melano dipinsi questa 
tavola m MCCCLXV — . t)i fatta quest'anno s'accorda 
col detto del Vasari, perchè^ supponendo e^i che Tad* 
deo inorìsse nel 1350, h dice eseguita quattordici anni 
dopo la morte del suo nwestro. 

La scritta dì questa tavola testimonia, che Giovanni, 
undici anni prkna della morte di Taddeo, lavorava da 
sé, in Firenze senza dipendenza da maestro. 

La seconda opera è la tamia deW aitar maggiore 
d Ognissanti che fu tenuta molto bella. Gli editori 
fiorentini del Vasari pongono in nota : -^ Il barone di 
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Runiohr stima che questa tavola sia quella che al pre- 
sente yedesi non intera e molto raalconeia nella cappella 
de'Gondi Dioi della medesinia chiesa d'Ogoissanti. Sono 
dieci %ure di sante e santi ritti in pie : con sotto altre 
moltissime figure di santi in piccolissime dimensioni^ e 
61 le une che le altre assai pregevoli^ e da traersi in 
molto miglior cento che og^ non se ne fiil -«-r 

La terza ed ultima opera di Giovanni da Milano 
accennata 4al Vasari è in Ascesi neUa tribuna éelFaltar 
maggiorey dove fece un Crocifisso, ìa Ttosàra Donna 
e s. Cliiara, e nelle facciate e nelle bande istorie di 
liostra Bornia. E gli editori fiorei^ni soggiungono m 
nota : — Opera la più importante e grandiosa che di 
(^vanni da Milano rimanga* U Barone di RumAhr, il 
qoale descrisse queste storie minutamente e con belle 
considerazioni critiche^ accorda pienissima fede ài Va« 
sari; e rìconoUie in questo pittore tanti meriti singolari, 
da meravigliarsi che fin qui gli scrittori Tabbiano postò 
ira i maestri di secofudo ordine, mentre gU compete la 
gloria di essersi afiaticato a superare ilsuo tempo. Obf, 
egli esclama, (pianto più « parlerdl)bé iti lui, se il Vasari 
tanto ne avesse saputo quanto bisognava a comporre 
una vita (Yas. v. liy p. 4<12 ai. 2) — . 

Di queste pitture d'Assisi il Rio scrive: . — Questq 
Giovanni da Mflano è un personaggio presso ohe ignoto 
nella storia della pittura, e non pertmito esistono alcune 
sue opere, le quafi sono superiori a tutte le produzioni 
M secolo stesso per Id grazie dello stile, e sovratutto 
per la notabile correzione ddfe^ forme. Basta vedére la 



ftua adorazione de Magi nella chiesa d* Assisi per non 
convenire nel giudizio del Vasari^ il quale lo nomina 
appena^ ed ancor meno in quello del Ghibwti^ che non 
n'emette vernno. Questo quadro servi quasi di preludio 
alle meraviglie della scuola deirUmbria^ e Rumohr porta 
opinione averne Rafaello stesso subito Finfluenza almeno 
mediatamente (A. F. Rio. Poesia cristiana nelle sue forme. 
Yen. MDCCCXLI, p. 92) —. 

11 Baldinucci nella brevissima vita, da lui composta, di 
Giovanni da Milano, non fa che ridire, restringendo ancor 
più, il poco che ne ha scritto il Vasari, e sul merito arti- 
stico si contenta notare che — - operò costui di maniera 
giottesca (Baldinucci 1 1, p. 303) ^ — . 

L'Abate Lanzi non parla delle opere di Giovanni; solo 
il ricorda nella scuola milanese come discepolo di Taddeo 
Gaddì — così esperto che il maestro in sul morire gli 
lasdò raccomandati Angiolo e un altro suo figli<s perchè 
in sua vece ^Istruisse nella pittura. È dunque manifesto 
che i fiorentini influirono assai presto nella scuola dei 
Milanesi (Lanzi t. in, p. 409) --. 

11 professor Resini dopa aver detto che Jacopo di Ca« 
sentine aveva uno stile confermissimo a quello di .Taddeo, 
continua: — Purepiacemi di osservare che Tessere stato 
prescelto (Jacopo di Casentino!) da un uomo come il 
Gaddi a dare prosecuzione alla scuola, fa credere che in 
lui visdesse molta disposizione a ben fare; ma che poi 
tanto bene non fece, ristretto ai vincoli di una imita- 
zione servile (Ros. t. ii, p. 3) — . Questa osservazione del 
Rosini dee parere tanto fià strana come si «onsi^ri che 
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egli stesso^ poco dopo^ ricorda ohe Taddeo avea racco- 
mandato i suoi fif^ttoli a Giovanni per gli ammaestra- 
menti deU'arte. Delfe opere poi di Giovanni in Assisi non 
fa pur cenno. 

Il giudico imparziale dei dotti stranieri^ che abbiamo 
tèste riferito^ non può esser affievolito dalVingiusto silen- 
zio del Baldimicci^ del Lanzi e dd Rosini; perchè le 
pitture di Giovanni in Assisi^ che tuttora sono, danno a 
questi scrittori toscani solenne rimprovero; e non sono 
tanto giottesche da non lasciar apparire che nel disegnoi 
e specialmente nel colorito, l'autore di quelle non deri- 
vasse dà altra scuola. 

Torniamo ricordare esser Giovanni nato intm^no al 
4300 e venuto a Firenze già pittore, ed avervi lavorato, 
vivente Taddeo, senza dipendenza; e queste verità tor- 
niamo ricordare per trarne V irrecusabile conseguenza 
che pur Milano avea scuola cKstinta ne' primi lustri del 
secalo XIV, e però contemporanea a quella ài Giotto. E 
se Giovanni, alcun tempo qutatore, e, concedasi pure 
eziandio, alcun témpQ discolo di Taddeo, ricevette nuovi 
lumi dalfai scuola giottesca; lumi altresì egli recò della 
scuola milanese alla iiorentma. 

La pittura è wté d'imitazione, e tutti i pittori itdiani 
di quél Inai città e scuola sien e^ino^ cy vicenda s mu- 
tarono, se non coir istnizione, certo 0011* opere da lor 
eseguite in uno piùiuoghi. Giotto, luminwe deH'arte^ 
fu a Roma, a Napoli, a Milano, a Verona, a Padova, 
ed in altre città, ed in tutte fece avanzar Tarte. Ciò 
nessuno può contraddire ; ma parimenti nessuno può 



dutnlare che Giotto {^regrìuando per esse città non 
abbia più o meno profittato datte medesime scncflei. E 
come non sarebbe coyentito da ragime il idine» ohe 
Rafaello perchè ancor giovine fu a Firenze, maestro e 
diacièpolo di Fra Bartolouuneo da s« Mwco^idwivasse 
dalla scuola fiorentina ; cosi ra^^one nenottnen consente 
il dire, che Giovanni da Milano 4erivaase dalla scuola 
fiorentina, perchè ajutò Taddeo Gaddi nel di|)ingeré: 
e se pure da lui apprese akua che neU' wte, c^ com* 
pensò largamente la scuola fiorentina aecettavdo d'essere, 
siccome divisato dallo ^sso Taddeo, maestro del figliuoli 
di questo e specialmente di Àgnolo, dalla cui seuola, 
YO^ÌQDO gli scrittori toscani, uscisserò attera ì migliori 
miaestrì df quasi tutte le scuole italiane. 

Deesi adunque ottre^ere la senteim dell' Abate 
Ijuì^ Lanzi che ifiopmtini mfiuìitono fis$ai presto (per 
opera di Taddeo Gaddi) nella seuola mUtìm^e. La 
stona ddla nòstra pittura, perchè pur in questo punto 
divenga storia, dovrà dire :^~ Essere matìifestoehé dopo 
la morte di Giotto^ le due «(Miole pittwiehe fiorentina a 
lombarda, per opera di "taddeo Gaddi e di Gk^raoni dn 
Milano, ben presto giovaron» di vicenda : e che è sipieeial 
gloria della seconda Taver sostenuta b prima neUo sca- 
dere di essa alla seconda metà delseeolo xiv, eiIlpr()uapido 
Taddeo raccomandò i figliuoli a Giovanni per gU am^» 
maestramenti delFarte -^ f. 

i« Era già scrìtto questo Capitolo, .quaado mi venne sott* occhio un 
libro stampato a Milano (Tipografia Ronchetti 1859) col titolo: — No- 
tiiie: sulla vita e sulle opere de' pvìncìpari arehtteUi, seuHéri e pittori 
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Nella stessa età ebbe la scuola fiorentina più chiaro e 
potente ajutò dalla scuola veneziana per opera di Antonio 
Veneziano. Ciò vedremo nel seguente Capitolo. 

che fiorirono io Milano durante il governo dei Visconti e degli Sforza 
raccolte e disponte da Girolamo Luigi Calvi. In questo libro con in- 
gegnose eongbietture si vuol dimostrare, cbe il pittore Giovanni da 
Milano^ sia lo stesso Giovanni de Grassi, al quale fu nel (391 assegnaio 
il grado e Fetnolumenio di primo ingegnere della fabbrica del monumen- 
tale duomo di Milano, e che morì nel 1398. Rimetto il lettore alla lettura 
di questo libro, il quale ben merita di essere più conosciuto, percbò 
scritto da dotta penna, e ripiena di preziose notizie artistiebe. Frattanto 
I io diiedo venia al cbiaro autore se non posso accettare la sua opinione 

! per le seguenti ragioni. I. perchè se Giovanni da Milano fosse stato 

I istruito ne'principii dell'arte da Giotto (come suppone il eh. autore), ciò 

sarebbe stato registrato dal Ghiberti scrittore quasi contemporaneo, il 
quale scrìsse espressamente intorno a' discepoli di quel celebre maestro ; 
e meno ancora avrebbe taciuto il Vasari, il quale assegnò a Giotto più 
I discepoli che in fatto non ebbe. II. perchè non vi è esempio di pittore 

I antico ehe abbia segnato i quadri col proprio nome, ed omnfliltesse quello 

i del proprio casato se Tavesse avuto. Dicesi se Vavetse avulg^ perchè 

nel secolo xiv era molto ristretto il numero de^ nomi del casato. 
! HI. perchè dall' autorità del Giulini, tenuta in giusto conto dal dotto 

scrittore, apparisce che Giovanni de Grassi fosse soltanto scultore e 
architetto; mentre di Giovanni da Milano, rimasto in Firenze oltre 
il 1366^ non vi è memoria che in tanti anni di quella dimora (oltre sei 
lustri) si occupasse in opere di seultura ; e nemmeno il maestro Taddeo 
Caddi, del quale 11 Vasari scrisse la vita con tanta diligenza. 



CAPITOLO II. 



ANTONIO VENEZIANO 

PITTORB DBL SEGOLO XIY. 



Il Vasari^ ehe compose la vita di Antonio dipintor 
vèoesiano^ n è anche il più antico scrittore. Venezia, 
per quanto io ne sappia^ ìion mostra pittura di hii^ né 
r^stra memorie contemporanee. Bensì vi ha memorieiy 
e ricordasi di alcuni suoi lavori a Firenze^ a Siena ed a 
Pisa; e quelli, che ancor rimangono nel Campo Santo 
di quest' ultima citta, meritarono sokiini énconi] da tutti 
^ scrittori dell' arte. Ma alla verità della storia, ed 
alTonwe della pittura veneziana non può questo, »è dèe 
bastare. Ed io imprendo a retUficare colla critica quetto 
che di lui ci tramandò il pittore biografo; ecoHauto* 
rità pur sua e de' posteriori scrittori toscani dimostrei'ò : 
non esser vero che Antonio fosse ammaestrato nell'arte 
a Firenze, e miglior giustizia e più chiara dovasi ren- 
dere a lui e alla scuola veneziana; perchè, come la 
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storia disse equamente^ che la scuola romana^ per opera 
di Gentile da Fabriano^ ebbe influito nella grande scuola 
veneziana del secolo xvi; cosi per le stesse ragioni dee 
afTermare^ che la scuola veneziana^ per opera di Antonio^ 
influi parimenti e degnamente nella grande scuola fio* 
rentina del secolo xv. 

Dicendo il Vasari che Antonio morì Tanno 1384 di 
anni 74^ questi sarebbe nato nel 1310; ma pubblici 
documenti mostrano che egli ancor lavorasse nel Campo 
Santo di Pisa lanqo 1386 (Vas. t. il p. 176, n. 3), e 
ponendo pure che in quest'anno morisse, è d*uopo por- 
tarae la nascita al 1312. 

Che per patria fosse veneziano, è detto chiaramente 
dagli antichi libri delle pitture del Campo Santo di Pisa, 
dove si legge: Antonius Francisei de Venetiù; e nei 
libri dell'Opera: del duomo senese si è trovato che 
nel 1369 — 1370 Jntonio di Franceseo da Vernata lavo* 
jrò alcune cose per quella chiesa (Yas* t. u* p. 171, n. 1)* 

I documenti delle pitture del Campa Santo di Pisa 
mostranq benr chiaro^ non esser vero quello c|ie scrisse 
il Vasari, e ripeterono il Baldinucci e tutti ^ scrittori 
posteriori: -^ ohe Antonio abbandonasse in tdtimo la 
pittura pér^^arsi alla medicina. Cosi di , pittore, medibo 
(fiveiMito^ molto tempo segui quest'arte — . Le pitture 
del Campo Santo di Pisa, eseguite da Antonio sino 
air ultim' anno deUa sua vita, dàimo solenne mentita a 
tale aflermazione. 

II Vasari scrive— che Antonio si condusse a Firenze 
dietro Agnolo Caddi per imparare la ^ura ^. Questa 
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è un'altra bvenzioiie^ e dò si diaiostra facilnente col 
raffrootare Tetà <li AnloDÌ<^ eoo qùdia di Taddeo e di 
Agoolo Gad<y. Taddeo era aooor \ìvo nel 1366 (Vas. 
V. i^ p. ii9. ii< i) : noh \^ aduoqiie Anlionio. es9er8Ì 
eondotto a Ptreofl» prima di qumt'anno; perchè^ se ci4 
fosse avvenuto^ si swfebbe posto sotto il oiagisiero di 
Taddeo^ oome a qmi tempo aoche Agnolo ertava. Nem^ 
meno può essersi oòndoUo a Flrense dietro Agiiolo dopo 
il d366^ perehè Antonio avea ormai 54 anni; ed. Agnolo 
era soggetto per gli ammaestramenti dell' arte a Gio^ 
vanni <b Milano, quando Antonio lavorava nel 1369 nel 
daomo di Siena« Pia evidente riesce la dimostrazione^ 
ebe Antonio non possa aver appresa la pittura da Agnolo 
Gaddi, confrontandosi l'età di essi due pittori. A qne- 
st'uopo, anzi tntto, rieerchermio la erooologia di Agnolo. 
NeBa vita di Agnolo Gaddl il ya3ari scrive, che mori 
nel 1387 di 63 anni: sarebbe quindi nato nel 1324. 
Ma siccome siaraocerti per il docnmentio» riferito nella 
nota 3 della pagina- X della prefazione della nuova 
stampa (per cura di Gaetano e Carlo Milanesi) del trat- 
tato della pittura di Genuino Genuini coi tipi del L« 
Monnier a Firenze, esser egli mancato a' vivi, li 15 
ottobre 1396; cosi, essendo vissuto 63 anni, couvien 
portarne la nascita al 1333. Con questa cronolo^, e 
non altrimenti, si può accordare quello che narra lo 
stesso Viasari, che Agnolo Gaddi nel termine delia sua 
^ìta tenesse casa aperta di mercature in Venezia insieme 
co'Ggliuoli, e cììe da un certo tempo in là non lavorò 
9e non per suo, piacere, e in certo modo per passar 
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tempo (T. 11^ p. i55); perchè è certo che nel. 1390 
lavorava ancora a Firenze per mercede^ come prova 
la deliberazione degli operai di santa Reparata^ riferita 
nella nota della stessa pagina 455: e quindi noni può 
essersi tramutato in Venezia se non dopo il i390. Non 
è poi assolutamente credibile^ che nel 1346 si com- 
mettesse ad Àgnolo Caddi instaurare il tetto di san 
Giovanni^ e racconciare il mosaico del Tafi ; ed egual* 
mente non è credìbile che nel 1348 abbia fatto nella 
tavola dell'aitar grande di santa Maria Maggiore di 
Firenze per Barone Cappelli intorno una coronazione 
di Wostra Donna un hallo d Angeli ragionevole (T. ii, 
p. 154); perchè^ volendo anche passare l'inesatta cro- 
nologia del Vasari^ avrebbe Agnolo negli anni 1346*1348 
avuto r età di 22 e 24 anni^ e non poteva altrimenti 
lavorare che dipendendo dal padre^ il quale era nel fiore 
delFetà^ e della fama artistica. 

Agnolo Gaddi nato nel 1333, e sino al 1366 disce- 
polo del padre, e dopo quest'anno di Giovanni da Milano, 
non può aver insegnato a dipignere ad Antonio Vene- 
ziano/che nacque venti anni prima di lui, e che nel 1369 
lavorava nel duomo di Siena. 

Manca quin(fi il fondamento al credere che Antonio 
ritornasse a Venezia — per far vedere alla sua città il 
frutto delle fatiche da lui durate in Firenze; e gli fu 
dato dalla Signoria a dipignere una delle facciate della 
sala del Consiglio, la quale egli condusse si eccellen- 
temente e con tanta maestà, che secondo meritava 
n'arebbe conseguito onorato premio; ma la emulazione 
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o piuttosto Finvidia degli artefici, ed il favore ehe ad 
altri forestieri fecero alcuni gentiluosiiiii, fu cagione che 
altramente andò la insogna. Onde il poverello Antonio, 
trovandosi cosi percosso ed aU^attulo, per miglior par-' 
Mio se ne ritornò a Fiorenza, con proposito di non voler 
più a Vniegia ritornare, deliberato del tutto che sua 
patria fosse Firenze (T. ir, p. i7d-172) ~* 

Dagli atti dell' Archivio Generale veneto, studiati 
prec^niamènte nella parte delle. belle arti duirAbate 
Giuseppe Cadorìn, non appare che Antonio d'ordine 
della Signoria dipignesse nella sala del maggior Con* 
sigilo. Né ciò è accennato da alcuna delle antiche ero- 
nadie veneziane; e nemmeno da Francesco Sansovioo 
uè' libri sopra le cose notabffi di Venezia, in cui pcu^ 
ticolarmente è detto delle pitture antiche del palazzo 
ducale, e furono stampati pochi anni dopo le vite dd 
Vasari, il primo nel 1556, Taltro più diffuso per notizie 
e per materie nel d581. La crìtica potrebbe solo accet- 
tare, che intorno al 4360 sotto la ducea di Matteo 
Cornaro, vedendosi Antonio posposto al Guariento, che 
non era veneziano S per le pitture, le quali la Signorìa 

4. L'Ànooimo Morelliano, «he è lo terittore più antico fbe ricordi il pit- 
tore Guarieoto, il dice — Padovano, ovvero, come lo fauno alcuni, Vero- 
neae —. Nel eommentarìo di Michele Savonarola De /au(/iòu« Palami %\ 
legge: daoa famoaee (pietoren) eivitu noatra (Palavil) habuit, Goa- 
rìentam aeilicet, el Jvatum — . Finalmente pare che il Vasari col nome 
di Goarrlero padovano aeeenni II Goariento. Ma Franceeco Sanaovino» 
contemporaneo del Savonarok e del Vaaari, lo nomina aenu dirne la 
patria; eppure in tatto il suo libro, dove parla 41 plllori non veneziani, 
sempre la ricorda :. la quel coca fa credere che egli 11 teneaee per vene- 
ziano. I/altro antico pittore Giusto, nominato dal Savonarola padovano, 
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hiteiidea far eseguire nella sala del Consiglio, si recasse 
in Toscana ad esercitare larte, nella quale dovea esser 
provetto, avendo più che 48 anéL 
* li Ridolfi ingannai dal BaMinucci, che inteqNretda 
suo modo il Vasari/ scrive neUii vitaidi Gentile dà 
Fabriano che Antonio lavorasse neUn sala del' Aiaggior 
Consiglio in cóncdrreiUBa dello stesso Gentilei e del 
Vivarini; ma ciò non pnò essere, perchè tanto Gentile 
quanto il Vi verini vi lavorarono nei primi anni del 
secolo XV ; e & quel tempo, se Antonio sì ponesse pur 
tra' vivi, sarcèbe stato più che nonagenario^ 

Se Antonio si allontanò dalla patria, èssendo pittore 
provetto, egli dovea lasciar vedem nelle siie opere firtte 
in Toscana che già ad altra scuda apparteneva. 

Le pitture da lui eseguite in Firenze, è ricordate dal 
Vasari) più non sono, è non. rimarie traccia di quelle 
fatte nel duomo di Siena. Di qudle del Campo Santo 
di Pisa (delle quali ancor rimangono grandi rehqqie) 
il biografo aretino, che le vide nel kr fiwé, dopo averie 
dHigeritemente descritte, soggiunge: -~ fai 8omma> tutte 
queste opere, die Antonio fece in Camini Santo, soifto 
tali, che universalmente e a gran ragione sono tenute 
le migliori di tutte quelle che da molti eccellenti sono 

e dall'Anonimo Morellìano ^ é% naziom fiorentino, come scrive eL Cam- 
pagnola; ma Andrea Riizo lo fa padovano —, per «n documonto riportato 
dal Rossetti (Guida di' Padova p. 53) ai sa Indobbiamente ebe nacque in 
Firenze, ed ebbe la cHtadiDansa di Padova dal Signore Francesco da 
Carrara. 11 che potrebbe recjirci a' sospettare che siuiiglianiteniente avve«- 
nisse di Guarìento, il quale, nato in Yerona, fosse donato della cittadi- 
nanza di Padova, e poscia di quella di Venezia. 
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siale in* più tèmpi in^ quel iuo^ lavorate; Percioodiè, 
oltre i particolari detti, egli lavorando ógni cosa a fresco^ 
e uon mai ritoccando alcuna cote a seccò, fu cagione 
ehe sino a og^ d sono in modo mantenute vive dei 
colori, ch'elle póssctao, ammaestr&ndo quielli dell'arte^ 
iar loro conoscere, quanto fi ritoccare le cose fatte a 
fresco, poiché sono secche, con altri colori, porti (come 
d è detto ndle Teoriche) nocmnento olle pitture e ai 
lavori; essendo cosa certissima che gì' invecchia, e non 
lascia purgali dal tempo, Tesser ieoperti di colori thè 
hanno altro corpo, essendo temperati con gomme, con 
draganti, con nova, con còMa o altra somigliante cosa, 
che appanna quel di sotto, e non lascia che fl cwso del 
temp<^ e Faria purghi quelb che è vermttente lavorato, 
a fresco sulla ealcinà melle^ come avverrebhe, se non 
fossero loTo soprapposti altri colori a secco (T. ii, 
p, 475)—- 

Qui 111' è duopo seguine il Prof. Roeini sojHra quanto 
scrìase di Antonio, perchè, essendo I* ultimo storico della 
pittura itaUano, sia tòlta ogm* ombra che offuscar possa 
la ^ria sing(^ré di questo pittor veneziano. 

EgH, coirauiorità del EàUinucci^ comincia dal mei* 
tere in dubbio la patria dì Antonio, e manifestamente 
piega al ferlo credere fioratine : — Ma la gloria deUa 
seconda scuda giottesca, colui, nel quale trovarono le 
massime stabilite dal gran maestro, un degno interprete 
fu quell'Antonio, che si chiamò YeneziaBO, e che il Bal- 
dinucci vorrebbe far fiorentino : disputa puerile, perchè 
nei modi, nel disegno, nel comporre e nel colorire 

3 
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svelasi la maniera fiorentina^ per cui divenne* famoso 
(Ros. V, II, p. 175) — . 

E sì che i documenti del Campo Santo di Pisa non 
potevano esser ignoti a lui che abitò lungamente in 
quella città. E non poteva il Resini dubbiare nel preferi- 
re lautorità del Vasari (da lui sorpassata), sopra questo 
punto certamente imparziale, in paragone di quella del 
Baldinucci sostenuta da invenzioni e sofisticherìe ^ 

In quanto alla recisa sentenza sopra le pittore di 
Antonio, che nei modi, nel disegno, nel comporre, e nel 
colorire svelasi ia maniera fiorentina^ ci basterà rispon- 
dere col giudizio deir Abate Luigi Lanzi, il qual giudizio 
coiìtiene pur quello del Vasari : er si Funo, e si laltro non 
possono esser tacciati di parzialità per Venezia, ed am* 
bidue ne' giudizj d'arte hanno autorìtà incontrastabile. 

Il Lanzi, dopo av^ posto in <iubbi^ che Antonio sia 
discepolo del Gaddì^ continua: — Il suo disegno, e il suo 
metodo ancora fa dubitare in quelle storie di s. Ranieri 
che ne restano al Campo Santo di Pisa, ov' è una svel- 
tezza, una diligenza, una bizzarria di comparse che sa di 
altra scìju>la: oltreché vi notò il Vasari iln modo di di* 
pingere a fresco senza mai ritoccare a secco, che vedesi 



I. Il BaldiDuccI asserisce che >lntoiiio nacque iti Fireme — citando non 
so quali nMinorìe della librerìa Strozxi soapette forse a lui stesso (o iu- 
Ycntate da lui) ; perchè se fossero state molto autorevoli, non avria 
lasciato di palesarne V antichità (Lanzi t. i, p. 87) — . Soggiunge lo 
stesso Baldinucci che fu cognominato Antonio da Sitnà^ e per alcun 
tempo Antonio da Venezia per essersi egli molto trattenuto in quella 
città. Dovea.pur dire che fu cognominato Antonio Pisano, perchè non 
poco si trattenne in Pisa ! 
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recalo altronde^ e divei*do da quel ohe usavano i toscani 
artefici suoi competitori, le pitture dei quali non si man- 
tenevano ai tempi dell' istorieo come quelle di Antonio 
(Lanzi 1. 1, p. 87-88) —• 

Gli argomenti ad^mque dell' arte concordano colle 
ragioni della Critica per istabilire^ che Antonia non fu 
discepolo del Gaddi^ e che egli si condusse in Toscana 
già provetto neirtirte, ed allevato nella scuola di Venezia 
sua patria. 

Continua il Prof. Resini: — Quando perla prima volta 
mi condussi in questa città (Pisa), sono or or cinquantanni, 
le pitture di Antonio se non erano in quello splendore, in 
cui fu dato al Vasari di vederle, non presentavano quel 
deplorabii aspetto di fatai deperimento in cui si trovano 
al presente. Sicché posso assicurare che le lodi del 
biografo aretino non erano allora ne esagerate ne scon- 
venienti ; salvo la conclusione, che et cerca di trarre^ che 
queste sue opere, cioè, fossero tali che — universale 
mente e a gran ragione sono tenute le migliori di tutte 
quelle^ che da molti eccellenti maestri sono state in più 
tempi in quel luogo lavorate*—. 

Ben singolare dee parere la stranezza del Resini, che 
sopra pitture in istillo rovinoso sentenzia intomo la loro 
natia bellezza, e giudica altrimenti di chi le vide quasi 
trecento anni prima; e questi, oltre essere stato valente 
letterato in tempi lettèratissimi, era. pure dei migliori 
pittori della sua età: ed il Rotini, certo qui non è noto, 
se di trattar il pennello sapesse punto. Ma è ancor più 
strana l'accusa da lui data al biografo aretino di aver 



_32 — 
cercata dalle me lodi di trarte quetfa coiìolmibney alla 
quuie il Professor di lettere hello stiidio ^sano noti vuole 
aceoilcìiirsi. Il Vasari non argomenta^ itaa marra un fatto 
contemporaneo: ed era^ l'estinaaziooe in che M tutti 
erano tenute le pitture di Antonio rie! Giimpo Santo di 
Pisa; al votò universale àggiugne U proprio^ e ne redde 
ragione c^n linguaggio artisUct)^ la Cui forsca non può 
esser al tutto sentita che dai ptofessi»ri ■ delf arte. Con 
buona pace del Resini^ sino a che non venga addotta altra 
autorità contémporabea al Vasìirì e di tanto vaiare che! 
vinca (e sfittare meno dntJcq non l'ebbe mali in questo 
oppugnato), nessuno certamente, eb6 sia condotto da 
èritìca inipafrssiale, potrà credere a chi, 80nza tbstiino* 
nianza e senza altri argomenti, vudl negare un £ltto !av-. 
Vénulio quasi tre^ secoli prima di lui. * 

Il Baklinucci si contenta dire che le pitture di Antonio 
furono nvute in tjuel sÉcoh in istima ièon ordinaria^ 

L'Abate Lanzi sopra il ^ùdi^io del Vasari scrive per 
nòta delia pag. 87 dtil 1 1. *-* Non è il Vasari quel flia-* 
ligno: ve^sò la «ouofo veneta ébfà vori^ebbe farì»i appo*- 
rire. Scrive di queste pitture (Ào « univki^sakiente ed 
a gran ragioùe sono tenute le oiiglioitì di tutte ^quelle 
che da molti eccellenti maestri sono sftàte: inopia tempi 
in quel luog|3 lavorata ». Eè^^ole èdùoque anteposte da 
lui alle fioreMine tutte é alle seoesi che ivi sono : giudisia 
confermato M P. Della Valfey che pur tanto spesso da 
lui dissente *-*-. 

Finalmente gli eruditissimi editori ddl' ultima statnpa 
del Vasari,: che hteino veduto quelle pillurenel massimo 



perìitteiito^ eobrerinano U gìoékio del biografo iadicandq 
n^a nota 3 delta pàgma 175' qiieUa parte di stòrie di«- 
piote da Aàtoaio nel iìaiiipo ^aato di Pisa^ die a loro 
avviso ne sono inéerìtevoli : r-r- il transilo di Ranieri spè? 
dalniente^ e la traslaxione dei suo corpo ^-^i 

Il Prof. Rosiiii termina là poleiiiica coi due segaenti 
paragrafi : — Senza parlare di Benozzo, di cui scrisse 
il Tassai medesimo aver egli ospito un'opera terribile 
da sgomentare une legione di pittori; le storie di Autonio 
Veneziano non possono mettersi il confroàto^ e molto 
meno anteporsi a quèllb di Grìotto *^. * . . • 

— Se* tutti oggieonveiigono ehè ninno avanzò Giottb 
sino all'Angelico: mollo i tnéàD éiò' dir si potrebbe <£ 
Antonitt Yene^anop. che rosta inferiore al Gaddi, al 
Memmi, e ai Lorenzetti : e che sé al Meihmr fu supe* 
rìore aielle siocie de( Cam^ Santo piwao> gli è ìnferipre 
in qudle del cappellone degli'Spagnuoli ^e; in .eltr? — '. 

L' elò^ del. Y^arl, alle 'pittore 4i. fieaOifzo GozzoM 
nel Gainpio Saato pisano^ ^aecre$ce Piipportap» di quello 
dal lui falla alld pitture. lUJLalooioi Yene^la^Q* 1^ noa 
s aoaopsa il Rk^biuÌi che coufiMNstando te :op0re idi AnUmio 
eoo quelle . del Gmwii rese ad Anti>95i]o Mag<>lar)s8Ì«Q0 
onore? Benozzo Gozzoti ' dipiòse in quel lUompo ,3antq 
quasi iub beeolo (82 miàì)^ dopo di 'Antonio; e chi sa 
quante^iikipoiiti, nel:ternpo dirìsov^mdnlto d$tt'iiijf% la dif- 
ferenza di j)oey Jàum^ giudicherà &eilii|€à^e ^tedll'attiasimo 

I. Benozzo Gozzoli cominciò à dipingere nel pampp $ànto di Pisa nel 
Ì468, elo è provato ' dalle mèraiorie vedute dal CaV. trtìfi Sebastiano 
GhnD^|.« <d« 'tni (Mbli^itte^CVas^t. ii^,'>«.18b/n. ^). 
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punto a CUI Antonio montò per rispetto de suoi tempi* 
Pbsto ciò^ egli è inutile TaSànnarsi dei gludiq e dei con- 
fronti del Prof. Resini sopra pitture^ che egli diee aver 
già vedute, non ancora estremamente perite, cinquanta 
anni innanzi die prendesse descriverle! Queste sodo 
speciati sue opinioni, alle quali né alcun de' futuri, credo, 
vorrà consentire. 

In quanto poi alla pretesa universale opiiìióne, che 
niuno avanzò Giotto sino ali Angelico^ eid sarà téma 
di altri studj, ne' quali, rettificate le cronologie de' pilori, 
•valendocf de'giudizj stessi del Prof. Ilesini, dinioslreremu 
che quell'opinione tutto al pia dee Jimitarsi per la sola 
Toscana, e non per tutto il bel paese . 

Ch'Appentn parte^ e'/ mar circonda e TÀÌpè. 

Finché duri la memorìa del Campo Santo di Pisa, di 
quella ifiaravigliosa culla dell'arte, le* cui piareti fiirono 
arricchite delle opera subliini de' jin valoi\>si pittori nei 
secoli XIV e Jiv, non fia che< perisca il' nomèr di Antonia 
Veneziano. È quando pur ogni vestigio deir opere di kii 
SI perdei, il giudizio dell'Universale, contemporaneo ai 
Vasari, ed il giudizio del Vasari medesmio/sbran perpe- 
tuo monumento alla gloria di lai. 

L' Abate Lanzi nella nota sopraccitata, e da lui post^ 
alta pagina 87 del tomoli, conchìiide':~^S6 patèssé cop 
la storia provarsi (e siU provato coUa Maria i-affermata 
dalla critica)^ come si può con più indìzj congetturare (la 
correzione delle date non è indizio^ si storiajp che 
Antonio venisse da Venezia pittore, e non eomindasse 
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ad esser tale in Fireo^e^ egli (kvria credersi il priino 
valaituomo di quella scuola a noi cognita: « che per lui 
la veneta sòuola recasse pur qualche utile aUa «cuoia 
toseana. Ma la cosa è oscura^ e io teino ti-oppo di dar 
corpo alle ombre — . 

Al tempo medesinio, cioè nella seconda metà del. se- 
colo xiT^ nel quale lavorava Antonio in Toscana^ lavo? 
rava pur con moUta lode Guariento in Yeneeia, ed Alti- 
clueri in^Yorona ed io Padova; e ciò dee valere a tutti 
per testimonio che già dal principio di quel secolo erano 
scuole <U/fHttu|ia m Yenezia e nelle città vicine. E se la 
critica or distrusse la falsità che Antonio possa es3er6 
stato istruito ddl 6addi^« se le ragioni dell'arte dimo- 
strano nelle opere, di lui mi modo di fare che non ap« 
par tiene alla scuola toscana ;,omai non deeci essere 
alcuno> che: tema di dar corpo aUe oiiibrey stimando e 
tenendo che; Ai)tooio debba t^)partenere alla . scuola pit-^ 
torica.veneziaua, ed abbia recato non già quidehe utile^ 
si grande utile alla scuola toscana in un tempo che larte 
vi declinava. 

Il Yasari^ il Lanzi ed il Rosìni concordan nel dire^ che 
il pittor fiorentino Gherardo Stamina fii anunaestrato nel- 
l'arte da Antonio Yeneziano^ e ciascuno di essi cel r^ete 
(Yas. l. II, p. 177. 200.— Lanzi 1 1, p. 89. 97.— Ros. t. ii, 
p. 177. 259). Il Baldinucci, che pure scrisse le vite di 
essi due pittori, non accenna alcun discepolo di Antonio, 
nèTa parola da chi apprendesse Y arte lo Stamina. Que- 
st* è o ignoranza non perdonabile, o silenzio invidioso del 
posto d'onore, che nella pittura toscana deesi assegnare 



— 26 — 
tìl piUiiir Yeneziuno. figli termina lii vita delio Stamina 
boii quesiie pondel^^ili parole : -^ Eb&b nb' suor tempi 
FÀWk DI mkV riTTORB '(nofì itia» quanto ti' ebbe AhIouìo 
9ub iiiaegtro)^ bd in vbro cab Gherardo è stato DBsno 
STIPITE DELLA PITTURA (è da intendere d^fo pittura io- 

S^^nia)^ ESSENDOCHÉ DA ESSA DERIVASSE MaSHìINìO DA 

Panicalb S b da lui Masaccio ed AtTN MikESTRi cShb 

POI NO» SOLO OOiVDUSSBRO l'ARTE A ORA^ PERFBjKIONB 
CONI GETTARE I POKDAMENTI DELLA BELLA MANIEEA ÉO- 
DERNA^ MA LA DILATARONO TANTO MEDIANTE I LORO Dir 
SCRPOLI^ CHE HA POI RIEMPIUTO TUTTO IL MfINbo (BaL 

dmucei 1. 1, p. 546) -*-. 

* Le quali parole dov(»ndosi di verità é di giustiiià rìfe^ 
rqre^ad Antonio Ve^eziano^ dccomé maestro dello Star- 
nina/non potrà la storia (cogliendo Fargomciiftazioné del 
Baldinucd e repportahdo(a\ al maestro) ricusare» alla 
seuola v^esiana T miwe d' avere^ per opera* dì Antonio^ 
gràndemeintq e degnamente influito «ella grande scuold 
fiorentina. 

I. Che Ma9oliao da Panicale (morto indubbiamentft intorno al 1440) 
aia vissuto 57 anni, è una delle ordinarie inesattezze del Vasari, o pro- 
bà))iln(ientè è ffrnm di 'stampa. Dovea forse dire f^ «ntii. €èn qneM'etò 
•Jtt.fiial, ierqo^ « poa ^llrimeÀtii,- sijieeorda «qqefloiq^e llbjbgrafo stesso 
scrisse di Masolino da Panicale, tanto nella \lta di kii^' quanto in quella 
di Lorenzo Ghibérti, dì Gherardo Stamina é di Masaccio. 
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CAPITOLO Ili. 



ALTICHIÉIU 

PITTORE D«:ii SEGOLO X I T. 



iie'dne capitoU dntarior] ho cercato, per quanto «ma 
giusta ed* imparziale critiea in' ebbe socodrso> dimostrare 
ehe dopo la metà del secolo xi? Farle iìi sostenuta 6el- 
TEtruria da Giovanili da Mihno^ e pili aneora daAnloùio 
Yeoesiano; e eredo aver rivendicato l' onore a lor dovutoj 
e sica tornati al sd^ime posto^ die «ol pròprio idge^ 
e colie proprie opere s'eran già meritato. Soiniglieyole 
prova ora assumo per aflette e riverenasa all'ÀlUebieri^ il 
quale (se amor di patria non fasMni velo alla mente) eiedo 
essere degno successore a Giotto ned. primato della pH*- 
tura in Ita&i; Leiri^oni della criUfia e d&U* arte, chiara 
ranno se par qua io veg^ giubto. 

Biondo da Forli^. celebre lettento del ^e^^lo xy^ nella 
sua opera dèU- Ibdia JUustruta, noa sob parlò: dell'origine 
(Ielle siu^e proyinieie, die la eompMéano^ e de' solenni 
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falti in essa avvenuti ; ma si propose di ricordare ezian- 
dio gli uomini più celebri in ogni età e luogo già vissuti^ 
e quelli altresì che allora ci viveano. Dichiarò volerla 
tutta viaggiare per vederne coi propri! occhi i monu- 
menti^ e le memorie attignere aMor fonti; e l'opera sua 
non fosse soltanto descrizione delKItalia^ sì anche catalogo 
degli uomini maggiormente illustri e più chiari. Ecco 
com'egli finisce T introduzione del primo libro: — P4)st- 
quam vero omnem Itulìum peràgraturus ero, viros prae- 
stantìores qui singulis in urbibus et > locis pridem geniti 
fuerunt, eosque qui sunt superstites, praosentìm litera- 
rum aut cujuspiam virtutis gloria claros, enumerabo, 
atque res in singulis locis scribi dignas breviter narrabo: 
ut non magis haec Italiae sit descriptio, quam vìrorum 
c^jus ilhistrìum praestantiumque coto/ogiuft^ac nooparvae 
pfirtis hìstoyiaram Italtae breviarium — ^ 

Il Biondo mori nel d463 d-aiuii 75; e ir tempo, in 
cui da lui fu scritto quel libro^ indubitatamente appare 
dai seguenti due passi riguardanti le città di Verona e di 
Napoli. Il primb: -^per qua^ eonléiitianum oecaàmes 
Veneti ea urbe (Verona), qtmm annosjam.XLT optinent, 
sunt potiti (Blondus Plavius, Italia Illustrata. Ed. Bar 
sileae, I53d, pàg. 377) — : il secondo; -^Et duodeeimo 
jam anno quieta ejus regni et Neapolitanae urbis posses- 
sione gaudel Alphoii^aB Aragonum rex ]nc]ytiis(p^ 393) -. 
Adunque, quando il Biondo scriveva, era lar città di Vie- 
rona da 45 anni m possesso dei Veneziam: ed 'Ailfoàso 
d'Aragona regnava pacificamente in Nàpoli da dodici 
anni dopo il suo. ingresso trionfale in qtiesta città. Tali 
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iatU però provano che il Biondo scriveva IMtulia llliisti*ata 
nel 1450. 

Viaggiata Y Italia, consideratine ì suoi antichi monti* 
mentii viste le opere delle arti rìdeste, udita la fama 
de' loro ai4ori: quattro (quanto a pittura), e non piò, 
vengono dal Biondo celebrati nella sua. storica illustra^ 
zione : — • Fiorenti» Jotuni habuit, pictorem celeberri* 
mum, Apelii éfuiparandum (pag. 304). Pabrianum (urbs) 
per aetatem nostrain) Gentiiem habuit pictorqm sui saeculì 
celebemmum (pag. 337). Pictoriae artìs pèffibuni Yenona 
superiori saecdo habhit Alticheriam. Sed uuus supefest 
qui fama caeteros nostri saeculi faciiiU^r antecessit, Pisanus 
nomine (pag: 377). — 

' Da ciò deesi 'conehìucfere che ì più eccellenti pittori 
dal secolo xiv. alla metà del sectob xv éruno allor giudi** 
cuti quei soli quathro: e sono Giotto, Allic^ierì, Gentile e 
Pisano. E perchè gli istorici della pittui?a, venuti da poi, 
nominarono siccome valenti al teiupo dell' Altichieri,o in 
quel tomo, Pietro Cavallini^ Simon Menimi, Stefano 
Fiorentino, Ainlrea Orcagoa, Taddeb ed Agnolo Gaddij 
il Giottino, Iacopo Avanzi, il Goarieuti ed altri, e Vedenti 
erano; là costoro 'valeùliai dee essere stata minore ddl* 
r eccellenza delf Allicbieri è di que'tre, se il. Biondo, un 
secolo prima del Vasari, che è il più antico, storie^. della 
pittura, essi ipialtro. rìcòirdò e Iqdo^ <le^li. altri tutti 



A 'ft)sì (atta sentenza s'accorda Ja testimonianza di 
un altro storico, che scrisse, nel medesimo sefeolo, e le 
cose descritto egli mede^mo vide, ed è pur egli scrittore. 
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di motta autorità ^ perchè ^tt*é6Ì accorto ed eradHo 
e sincero. Questi è Maria Saouto, il quale nel i483 
viaggiò le città venete di terra ferina^ è le provincie 
loro e di luogo in luogo eè ne descrissQ il viaggio. Il qual 
itinenario noÀ riiiiase che tmooscritto fino al 4847, io 
cui r^udito Rawdon Browfi il pubbfficò pei torchi dld 
Seminario di Padova. In esso itineraiio ¥erona è de- 
scrìtta dalla pag. 86 alla 103, e nelk| 99 leggèsi: -^ 
Do m arte pyctoria exeelenti, AUìdnerio et: Pisano -^; 
e in tutto ritiderario non si fa monizione !di altri pittori : 
fanta era stata la rarità in quei due péBnelU,: e tanta 
la fama loro! • y 

E le pitture d* ambidue il Sanuto aveva giq vedute, 
perche nomina' (pag. 98): San Ferino^ con Sunto dnasta- 
sto chieste gmnde et ntomstief beltissUnij e {pag. 97): 
t pàlaz%i dil fodeslà magnifico^ con la^saUa pyncta 
excelente: e il Yasèiri afleribà òhe rAHichierì era fa-* 
mgiiare degli Scaligeri, è per eàri aveva molto dipiatot. 
Fra- le quali dipinttinre andata assai celebrata^ egli (fiee^ 
la guerra di Gerusalemme che feee heHa sala maggiore. 
EoGO la Sulla pyncta exceknte vista* e ricordata dal 
Sanuto., pwchè H palazzo del Podestà/ oM delegatizio^ 
era parte dèi magnifioeptissiino ìde^ SeaUgeri. 
^^Ma più largò confronto potea Éure e fece il Biolido^ 
i< quale non^ le! «ale pitture delle ppoviac^s venete avéà 
vedute e considerate^ si anche quelle delle altre parti 
d' Italia/ che pui* a véano> bùoiu maestri ' E 'I ffiondo 
fra i motti non iiomìiiando <she i quatl}ro> non .può 
av<er inteso se. qou ^di nìoniinflre i laigliori, avendo già 
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pramesw di dare non pure lu descrizione d' Italia^ nui 
anche il catùlogfi^ degli iUustri e migliori uoliuni di essa* 
Nei quattro^ a me ^rb^ sia^ éecoudo il Biondo^ la ge« 
nealogia de' più solenni maestri in pittura dal risorgi* 
mento dell'arte in Italia siilio ài suo tempo; e parmi. 
volesse egU dire^ che la stella deUd pittura brillasse é^ 
prima in Giotto, quinA neiriltichieri lucesse^ dal quale 
trasmigrasse in Gentile da Fabriano, e poscia in Vittor 
Pisano poggiasse e fnlgessè. 

Se le ragioni della critica accordano all' Altichieri il 
primato della pittura in Italia al ino tempo; più ^pli* 
cita giustizia egli riceve dalle ragioni dell' arte, òhe 
passiamo a sviluppare. 

L' Altìehìeiì mori innanzi al iiOO, perchè il Biondo, il 
quale scrisse la sua Italia Ilhistrata nel i450, disse : — 
Piòtoinae aìrtis perilum Verona superiori saeciito hièuit 
Alticberium^ — .Abbiamo rìcoUdoto ohe quest'artista erti 
famigliare degli 8oaUgen, e. che (Bpinse neHa maggior sala 
del loro palazzo la guerra di Gerusaletnme. Tal. opera 
dee essàre stata fetta intiirno al 1364, a' tempi cioè di 
Can Signorio, il quale le molte fabbriche e sontuósb 
eresse in Verona; e il Venturi dice: (Storia di Verona 
voi. il, pag. 58) «-- the in' Ini la passione del fiibbricare 
h grandis^ma, e più edifici » alzarono sotto il suo princi- 
pato, che sotto tutti gli altri Scaligeri — . Nella Cronaca 
del Zagata pubblicata dal Bianoolini (parte i, p. 95) è 
scrìtto: — L'anno 1364 el prefalo Misser Can Signoro 
fé edificare il Brolo e te volti, e Palazi e Camere e 
altri horuauienti come sta al presente in li soi Palazi 
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de Corte — . Il pittore, al quale si commise F oniameiilo 
di quelle sale, e fece l'opera che gli <Kè tanto nome, 
e durò nella memoria di quanti Tavean veduta, esso 
pittore doveva almeno esser allora tra i trenta e i qua-, 
ranta anni. L'Altichierì adunque, par assai probabile, 
che nascesse non dopo il i 330; e chi dicesselo nato 
intorno il 4320, non credo piglierebbe errore* C^rto 
ch'egli viveva nel 1382 aflermando il Lanzi, ciò co- 
noscersi da un manoscritto nell* archivio dei Nobili Doudi 
Orologio. 

Quauix) all'opere da lui fatte in patria, or non pò* 
trebbesi con sicurezza di documenti mostrdrne. una. 
Però con fondamento artistico si attribuiscono a lui, il 
grandioso ^(Tresco, in una delle stanze terrene delle 
guardie di Pubblica Sicurezza nella piazza de' Signori, 
i due dipìnti a fresco nelle parete a destra di chi entra 
nella cappella Cavalli nella chiesa di s. Anastada; e 
l'altro pur a fresco nell* altare in comu evangelii del 
maggiore della chiesa di s. Stefiino coperto da un mo^ 
vibiie dipinto di Domenico del Ricm con Y adorazione 
de'Magi. • 

Ma opere con sicurezza di documenti ha Padova, e 
di tali che bastano a confermargli la fama. La cappèlla 
dì s. Jacopo (che poi s'intitolò di san Felice) nella 

i. 11 chiarissiroo Selvatico fu il primo a discoprire e farci conoscere 
ua'altra bellissima opera dell' Al ticli ieri stante in Padova t ed è un a fresco 
che ammirtw neW arcane di un, sepolcro nella cappella Doifo agli Ere^ 
miteni CO'lla man destra del coro). Figura la coronazione della Vergine 
e varj Santi che presentano due guerrieri di certo appartenenti alla 
famiglia Dótto^ come appare dallo stemma. 
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basilica di s. Antonio fu data a dìpiiigere airAllichieri, 
e quelle pitture tuttavìa veggonsì ed amuiirausi. Fin 
pochi anni sono aveavi questione tra gli amanti dplla 
pittura intorno airautore dì esse. Precipua ragione del 
disputarsene era dall'una .parte il passo del medico 
Savonarola^ il quale nel soò commentario De laudibusi 
urbis Pataoii^ scritto quand'egli stanziava in Francia! 
nel i445/ e pubblicato dal Muratori nel volume xxiv 
degli scrittori Rerum Ito/tcarum> affermò essere sMe 
fatte da Jacopo Avanzi: e dall'altra parte il leggersi 
alla pag. 5 della Notizia di opere di disegno stesa da 
un Anonimo nella prima metà del secolo xvi, e posta 
in luce dal Bibliotecario Morelli ^^ queste palmole : — La 
segonda (Cappella a man destra, che è all'incontro della 
cappella del Santo intolada «i San Felice^ ovver San la^ 
corno maggiore, fu dipinta du lacomo Davanzo Pado- 
ano, ovver Veronese, ovver, come dicono akuói, Bolo- 
gnese, e da Allichiero Veronese — . 

Ma poiché il Gualandi nel i845 diede fuori con altri 
documenti anche il seguènte, ch'egli ebbe copiato da 
un manoscritto conservatosi nell'archivio. dell' Arcispe^ 
dule di s. Mari£t Nuova a. Firenze; i critici pia severi 
debbono credere ed affermare, che se rÀltichieri non 
è il dipintore di tutti gli affreschi della cappella di 
s. Felice, certo è che a tutti sopraintese, è che i mi- 
gliori sono affatto suoi. 11 documento è questo : — 
MGGGCLXXViiii. Ancora dado al maestro Altichero per 

4. Veggasi presso il fine di questa prima parte: — Ricerca sopra l'autore 
M maiioscrìUo Anquilno pubblietlo dui Morelli - . 
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ogiH raxoii chaveva a fare boni Sfess/ BoaiÈitio cussi 
nel depìngére la cappella de san JuéoniQ ooitio p^f: la 
sacrestia corno appare net lìb|?o de^.. ducati setteéeutu 
nonanfladui — due. Yil, lxxxxii — • 

Questo documento contemporaneo irrefragabile rifiuta 
recisamente rasserxione del Savoaarolaj ed è giocoforza 
il credere che Jacopo Dayamp^ se purè atesse eoo 
rAltìchiei*i di[Hnito in quella cappella^ come asserisca 
rAnonimo, altro non fosse che un dipendente o un 
allievo delrÀltichieri stesso^ condottosi verosjnukiieDte 
da Verona;, dal quale si fece afutare insieme caon altri^ 
come costumavano in quel secolo i maestri incaricati 
di grandióse opere a fresco. 

Fabbricata la cappella di san Jacopo per là pietà 
dei marc^hese Bonifazio Lupi^ Kaimòndìno fratello di lui 
ottenne -^ la permissione (copio k parole dampate M 
Gonzaii a pag. 39 del vale r deWillMttxiziom della 
Basilica di sanf Antonio) di fabbncare il sacello nel 
sagra4fo aperto della chiesa da intitolarsi a b. Qiorgìo. 
Ma il pio cavaliere non. ebbe il òontènto di poterli» 
compire «d ornare; ei fu rapito da ^moìf te n«l d379, 
leggendosi che il primo dicembre di qàeiranno i còm* 
tiìissarj da lui nominati- eseguivano il testamento. Tal 
compiacenza si riseii>ava a Bonifacio fratello delrestinto; 
ed egli^ che aveva condotti i migliori' artisti per la 
propria cappella/ poteva nonché soddisfare le intenzioni 
del testatore, superarle — . 

Se il marchese Q9QÌfazio avea appena compiuta la 
propria cappella, se le pitture di questa eran<» riuscite 



— as- 
si comnàtidabUi^ st a liii era stata coimntfaso dì compiere 
il tempietto di s. Giorgio^ eui il fratello avea fondato « 
quivi era s^poHo ; tbi mài di tratto non dice : cerio ii 
Marchese n^aifidò k dipintura allo steffio maestro AHì* 
eiìieri ? E questo io dovrò mostrare^ peiNshè TAltichierì» 
quanto provò giusto e favorevole il tempo sub^ altret- 
tanto reta susseguaiti gli furon g^elosé^ e parte il dimena 
ticarono. — Le età susseguenti lo dimcinticarono> dice 
il chiarissimo Selvatico (Gukla di Padova^ pàg. 471) 
perchè le età siisse^ènti aveano ben altro pel eapo èfae 
lodare un povero treeenlisia innamorato solo della sein- 
plicità^ dell'affettò e dei veri SMblimì del crìstianeskno — . 
' Intanto ricordiamo che le pitture in s. Giorgio rìiisci*^ 
rono assai beHe> che (ter pia di quattro secoli furono 
bene custodite e il saàlo' luogo riattato. Ma venuti i 
ieiììftt gròssi^ e sconvolto b Italia T antico ordine civile^ 
an^ questo tempietto patì le ingiurie fiittè alla religione 
e 1 danni della goffaggine. In tale misèrrima condizione, 
rimase Juiighi anni^ ftiehè nel 1837 il dottor Emesttr 
Forster^ avutane pietà> e pietà operosi]^ ^ dotuiindò ed 
oUenue di poter pulire gli è fresdu. Posda ne disegiiò^ 
i più belli, e fattine incidere i ooiitorai a Monaco^ ti. 
pubblicò con ima sim illustra^none^ la spiale il chiarissimo' 
Selvatico Ifadusae, e eoo note ed a^unte ($' Mell84& 
ristampare ia Padova^ Parendo d Forster vedere nella 
eontiee della storiby ebe' rappresenta santa Lucia stesa 
morta «il cataletto^ le vest^ dei nome dmn»i Ver^ 
ime, a questo egli attriimì la dipÀUuira i né degli altri 
s'attentò accemiarf) T autore* ìMa il perspicace Selvatieu 

4 
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disse: -^ Chi volesse su quelle deboli traode^ die aneor 
rimangono^ avanzar qualche congettura^ b temo forte 
che seminerebbe in arene (Guida di Padova, p. i94) — . 
Ed e^i scorgendo nei diversi scompwtimenti di questo 
tempietto più che un pennello, — conghiettura che 
air Avanzi appartengano nella cappella di s. Giorgio le 
cose di lin merito inferiore, mentre le altre veramente 
pregevoli sieno del solo Altichieri — . £ gli eruditi Editori 
del Vasari (Voi. ti, pag. il 2, «diz. Le Monnier 1850) 
al riferire l'opinione dell'esperio Selvatico aggiungono: — 
e della opinione sua non sappiamo scostarci, perchè sem- 
bra sostenuta da' più calzati argomenti' che non quella 
del dotto tedesca ~-. . 

Anche il Savonarola infine del primo libro del suo 
commentario De ìauàihus Patùvii afferma che la dipin- 
tura del tempietto di s. Giorgio fu opera dell' AlUctóeri 
veronese^ Teff iamt^ero (avrebbe: detto 9$eundam sedem 
inter pictores dahimus se, meglio istruito^ lion avesse 
erroneamente attribuiti i dipinti delta cappella di s. Felice 
a Jacopo Avanzi) Altkherio Feronensi^ qui templiculum 
Geùrgii Sancii Nohilium de Lupis ^ tempio Automi 
ptopinquum^ maxvno cum artiflciù decorauit. 

Se in sul compartimento, rfippt«esenlante santa Lucia 
stesa sulla bara, fosse stato scritto il nome del pittore, 
e avesse potuto leggerlo il F5rs!er nel 1837, ben più 
chiaro quattro secoli prima sarebbesi letto. Gonoe adun- 
que avrebbe allor potuto scrivendole lòdi, e descrivendo 
i mbnumenlf della patrja, affermare che il dipinture delle 
insigni opere non era già quegli^ il cui nome leggevasi 
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nella cornice del più ifnemvìglioso spartiinénto? Ilnome 
adunque o non fu scritto/ o dieea AUichteri veronese. 

Adesso veniaiìfìo ad altre autorità. Alla pag. 6 della 
Notizia dell'Anonimo Morelliano si legge: — La Gap-' 
pella de Lovi (de Lupis) de fuora de S. Zorai sorà il 
Sagrado fu dipinta da Jacopo Davanzo padovano^ e da 
Altichieri veronese come scrive il Campagnola/ il. Risszo 
volle che sólo Altichieri vi dipingesse — . In queste parole 
abbiamo il giudizio di tre antichi^ è che di pittura sono 
bene intelligenti ; e massime dèi Campagnola e del Riccio 
è da farne gran conto, perchè Girolamo Campagnola, 
oltre essere stato buon letterato e scrittore, anche di- 
pinse: ed il Riccio fu celebi*e ai-chitetto e celeberrimo 
fonditore. Poiché adunque le dipinture della chiesetta di 
s. Giorgia furono dà alcuni degli antichi scrittori asse-' 
gnate al pennello dell' Altichieri, e da^i altri di essi 
ascrìltegli in parte, quanti là scorgono differenza da 
compartimento a compartimento debbono credere e con- 
fessare che le migliori sièn ceirto di lui: perchè il gran 
pittore degli Scaligeri, il maestro delle opere esegirtte 
niella cappella di s. Feliée hon sarebbe mai disceso à 
mettersi njtifo sotto !^ altrui magistero :o, essendo niae- 
stro anche nel tempietto di §• Giorgio, noti sarebbesi 
eletto in igutatore se non chi stessegK, quanto al va- 
lore, ben da lungi. In soitima, conosciuto che T Altichieri 
fti certaiiiente il maestro delle dipinture della cappella^ 
df s. Felice: ricordato die ji tempietto di s. Gior- 
gio, eretto poco dopo, ej^be compimento per le guihs 
del medesimo Marchese Bonifecio, il quale la propria 
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cappdHa avea dato a d]|Hngere nìm, ed aUora appunto 
con tanta eeceUensa era stata finita: ponderato chenad- 
suno. degli antichi scrittori ne^ al grande Artista vero- 
nese almeno una parte dell'opera; fi^ dee senza più 
cpnchiudere, che pure di hii sieno le migliori parti de' 
di|Hnti della chiesetta di s. Giorgio. 

11 soprallodato Selvatico nella Gtiula di Padova, p. I9S* 
scrìve: — Fra le storie di quest'ultima santa {Jjucin) 
merita particobr osservazione quella dappresso alla porta 
a destra di chi entra, ove il di lei cadavere è venerato 
da numerosi djvoti* E questo un capolavoro^ a coi nes- 
suna parola può forse par^r troppa: ammirasi colà Tarte 
giottesca che preconizza J' Angelico prima? iqdi il Francia 
e Rafaello. Bastavano ancor pochi passi ip quel sentiero^ 
e queste venete terre non avrebbero invidìatp alla To- 
scana, ed air Umbria i loro meravigliosi e castigati dise- 
gnatori. Io non conosco dipinto contémporiUieot che sovra- 
sti al merito di questo compartimento — . Il Selvatico non 
volle^ essendo Veneto^ arrischiare il definitivo giudizio, 
che l'Altichieri succede3se a Gid;to nel primaj[;o della pit- 
tura in Italia» e si contentò reputarlo a nessuno secondo* 

II. solenne giudizio fu pronuiiciajto irivojli^ntariameate 
dal. toscano Prof. Resini netta Storia dflki pittura ita- 
Uafut. esporta cm monumenti (Tom. ii, p. ^20). Ecqu 
le sue parole: se fosfei provato conie no^ è (e ciò si 
e provato a luce meridiana superiormente in ^esto 
scsritto) che veramente eg/t (l'AUìobieri) dipingesse te 
grande storia di s. Lucia è il martirio di s. Giqtìanni 
n^lla chietelta di s^ GiargiiO in Fadava prinm c2eM4QO; 
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lo non avrei diffitoìtà di porlo accanto per merito^ 
considerata Tetd^ non che a tutti gii aìtri^ a Masaccio. 
A me sembra che poco manchi aUAUiehieri per avvi- 
cinarsi al Mantegna^ e se fosse vissuto nel secolo xtv 
sarebbe un vanto incomparabile. 

Ebbe dunque il Biondo giusto e fondato criterio quan- 
do nella sua opera dell* Italia illustrata nominò, dopo 
Giotto, il solo AUichieri come il più illustre e famoso 
pittore del seetrfo xiT. *^ 

* P«r raffermar T onore, che ho procurato rivendicare all'Altiobieri^ 
SD* è d*uopo porre ad esame le aaaeraioiii dd Vasari, intorno al pittore 
Jacopo Avanzi. 

Che gli a freschi della parte superiore della chiesetta di s. Giorgio non 
BÌeno di mano deirAltichieri, ma ai gli injhriori, e specialmente le istorie 
di santa Lucia, ciò abbiamo sopra dimostrato indipendentemente dall'au- 
torilà del Vasari: in questo «gli fu storico veritiero. Come dunque |;li 
si può prestar fede, quando scrive che TAvanai fosse competitore, e supe- 
rasse FAltichieri nella sala Scaligera e nella casa dei Sereghi, cioè prima 
e dopo le pitture da essi eseguite nella chiesetta di a. Giorgio^ mentre 
rocchio meno esercitato facilmente scorge quanto rAltiehieri nelle opere 
di quella chiesetta, a lui attribuite dallo stesso Vasari, che tuttavia si 
possono ammirare, superasse in merito quelle dell* Avanzi ? La superiorità 
deUe opere deirAltichieri è tale^ che esclude onninamente le asserzioni 
di competenza e di emulazione in altre opere eseguite da quesU due 
artisti in qualsiasi tempo e luogo. 

n pittore, che fu sjuto delPAItichieri ne' dipinti della chiesetta di 
s. Giorgio, è nominsto dal Vasari Jacopo Avanzi, e dairAnonimio Morelliano 
Jacopo Davanzo. 

Dal confronto dell' autorità di questi due scrittori, che tutti e due 
ricordano la lettera del Campagnola, la. critica non può esitare dal pre- 
ferire quella dell'Anenimo, e p^r essero più antico, studiosissimo e dotto 
amatore dell'arte (Yeggasi l'Appendice i), e per esser netto da errori, e 
perchè scrive di cose vedute e studiate da lui. 

Meno vale Tautorità del Savonarola, il quale non concorda col Vaaari 
Dell'assegnare la patrizi all'Avanzi ; egli '1 dice Padovano, e il biografo 
votino. Bolognese. Quando il Savonarola seriase il suo commentarlo, era 
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(la lun^o lempo ^(abiliti) in Franefa. e li mostfa meno Ulrp^p diJle 
rose padovane del Vasari atesso. Egli attribuisce tutte le opere della 
cappella di a.- Felice a Jacopo Avanzi, e tutte quelle 'della chiesetta èi 
a. Giorgio airAltiehieri ; e oi6 éotttro la verità della «toria provata 'dal 
docuqriejìto pubblicato dal Oualandii • contro la più comune. intelligenza 
dell'arte, la quale può facilmente scorgere, che né gli uni ne gli altri 
dipinti poasono essere opera dì una sola mano. 

Per convincerne che il. Vasari di due pittori, Jacopo A^vanzi e Jacopo 
Davanzo, ne impastò uno solo, al guaio • attribuì le opere di ambidue, 
eroe quelle di Mezzarata in Bologna esegqite dall'Avanzi nel 4401, e 
quelle della chiesetta di s. .Giorgio, eseguile' intorno aM^H dalDavanzo; 
basta confrontare attentamente quest'opere. |/qechio imparziale di qual- 
siasi debole intelligente non riconoscerà in quelle di Mezzarata. eseguite 
venti anni dopo quelle in s. Giorgio, alcun progresso neirarte ; gli sem- 
breranno anzi di uno stile più antico. Scorgerà ' che le pitture della 
chiesetta di s. Giorgio, tanto le più deboli quanto le più stupende, sono 
giottesche per eccellenza : mentre in quelle di IWezzarata non si vede 
cosi spiegato lo stile di Giotto, ed anzi il Malvasia nella Pc^hina pittrice 
(Tom. I, p. 15) dice risolutamente che Jacopo Avanzi, il quale ha dipinto 
nella chiesa di Mezzarala, fu seguace della scuola di Franco bolognese. 

Anche le pitture nella chiesa di s. Michele in Padova furono eseguite 
circa venti anni dopò quelle In s: Giorgio, ed tanno la scritta : — Opus 
Jacobi de Verona - ; ma in queste confrontate colte più deboli (notisi, 
còlle più deboli) della chiesetta di s. Giorgio, si écórge nnifomiitè di 
stile non senza alcun progresso nell'arte, nella libertà delle linee e nel 
disegno; si può dire che Talliefvo in s. Giorgio è divenuto maestro in 
a Michele, dove si è formato una maniera propria, sempre però giottesca. 

Ciò fa giustamente sospettare, che il Jacopo da Verona, che dipinse 
nella chiesa di s. Michele, sia stato allievo dell'Altichieri, ed abbia servito 
fi maestro negli a freschi della cappella di s. Felice e della chiesetta di 
8. Giorgio. Egli essendo vissuto lungo tempo in Padova, ed abitando 
nella contrada di Vanzo, si acquistò Tappellativo di Jacopo da Vanzo, che 
poi alterato in progrèsso di tèmpo divenne tfn cognome, e si chiamò 
Jacopo Davanzo; così succedette di tanti altri, come si può vedere da' 
libri che trattano delPoriglne dei soprannomi, e nella storia della pittura 
italiana. Questa conclusione è una semplice conghietlura; ma avvalorata dal 
buoni argomenti, e da tutto quello che si è scritto nella presente nota e nel 
relativo capitolo, essa acquista tal gradò di verisimigllanza e di probabilità, 
cui certo non ha tutto ciò che finora Ai scritto sopra questo pittore 



CAPITOLO IV, 



GENTILE DA FABRIANO 

PITTORE DELLA PRIMA METÀ DEL SECOLO X?. 



Ija scuola pittorica romana !", sì antica quant' altra 
d' Italia^ è ricordata stella divina Commedia^ 
Ohi àitéi lui. non 9e'tu OJeim, 
Uonor d'Agobbio^ e f onor di quelTarte 
CVathminareèchiam^aainPnrisiP 

(Purg.c.xi) 

Questi versi dell' inifnortale Poeta dimostrduo l'alta 
estimazione in che era tenuta al tempo di lui l'arte del 
miniare, la quale altro non è the un^ tal sorte di pit- 
tura; il miniare è $tato sentire al pari del dipignerey 



* Isella seaola romana ai comprendono i piUori della capitale^ ìe quelli 
delle provipeie V lei più vicine^ il Lazio^ la Sabiniis^.il patrimonio di 
8. Pietro, rUmbria, il Pioeno, e lo stato d'Urbino. Questa circoscrizione 
della scuola romana fii usata dall' Ab. L. Lanzi nella Scuola pittorica 
deUa ItftHu: ' 
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ed ha corso la medesima fortuna di quello o prospera 
o avversa (Baldinucci 1. 1, p. i79). 

Stanno monumenti irrefragabili^ che quest'arte era 
coltivata nella scuola romana molti anni prima della 
nascita di Cimabue. — Nel che io dissi poco^ dovendo 
anzi dire che in Peragia era fin da quel secolo (xiii) 
tanto numero di pittori da formarne college, come 
raccogliesi dalle lettere perugine; e questi^ avendo ri- 
guardo a' tempi, doveano esser miniatori in gran part« 
(Lanei l. il, p. 44)—. 

Se il Baldinucci avesse risguardato all' antichità della 
scuola romana, egli non avrebbe sgagliardìto T ingegno 
sopra ì versi di Dante, per far derivare Oderigi da 
Cimabue, e sarebbe rimase contento del silenzio, tenuto 
sopra d&dal Vasari* Oderigi e Cinuibué furono coetanei^ 
se pure le date della lor morte non destassero sospettò a 
chi ragiona, che Oderigi nasimse ulcuui aunì prima 
di Cimabue. Oderigi mori certaitaeute prima del 1300 
(Bald. 1. 1, p. 493);.Cjmabae e»aiupiedr vìv4> ilei 1301 
(Yas. vw 1^ p. 226, n. 2). Oltre a ciò è noto che ove 
Tuno di essi due lavorò, F altro mA appose pennello. 

Il Vasari dopo «ver nella scuola romana. ricordato 
Oderigi, soltaìitt) per ini^idenza nella \ita. di Giotto, scarive 
la vita dd pitt^ romano Pietro Cavallini eonniioiandola 
eon queste parole: — Nacque (Pietro Cavallini) in essa 
(Roma), in que' tempi i;he Giotto, tornato in vita la pit- 
tura, teneva fra i pittori in Italia il principato. Costui 
adunque essendo stato discepolo di Giotto, ed avendo 
eon lui lavorato nella nave di mosaico in s. Piero, fu il 
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primo che dopo lui ìflimiinaase qaest'arte (Yas. t t, 
pag. 8i)— . 

Ma lo sfosso biografo serìsse nelta primo ediasione 
die Pietro CaraHiiii Éaeqiie sette anni prìinu di Giollò^ 
e nella seconda tre anni dopo di kiì. Come pnò adunque 
rimaner Tero^ accettando pure la seconda edizióne^ che 
il Cavallini nascesse in que' tempi che Giotto, tornato in 
nita la pittura, teneva Ira i pittcn il princ^)ato in Ita- 
Kfi? Giotto noli* età dì tre anni avr^be avuto tale e tanto 
principato! Dopo qpiesto esordio^ come si può a lui 
prestare credenza quando subito soggiunge che il Ca*- 
vellìni fu discepolo di Gi^to e /cwbrò con lui la nmee 
di mosaico m s. Piero ? Eppure si accettò come intan» 
gibile verità Taffierzioiie del Vasari^ e tutti gli scrittori 
della pittura italiana ripeterono che il Cavallini fiMse 
discepolo di Giotto; e fin il Professor Rosini, che disse: 
il Cavallini esser nato (senaa acèennare donde l'abbia 
stipulo) sedici anni prima ci Giotto (Ros. v. ii, p. 78). 

Lo stesso Ab. Lingi Lanzi acóettò Tafiermazione del 
Vasari. *-- Arrivati ^ al secol di Giotto, il primo (nella 
scuola romana) die a noi si presenti è Pietro Cavallini 
erudito da lui neUe due arti di pittore e di mosaici^ 
(Lanzi t. II, p. i5)— « ; ed in nota so^unge: — Cosi 
il Vasari che ne scrive la vita. Ma il p. della Valle d dà 
per molto prohabik che sirnsUdo oiHeeo dei Casimùtie 
non di Giotto. Accordo tehe contava pochi anni meno, e 
che alla scuola' dei Cobiniati potè a|q)rèndere «pialcho 
cosa; ma qneHo stile rimoderaato e ^ottesco^ iii ed 
cede poeo mono al Gaddi, chi pofaè mostrarglielo se noup 
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Giollo? — . Debole argomento è ben questo^ se pur fosse 
vero il preteso stile giottesco del (^«avullinì, quando si 
eonsìderi ehe lo slesso seriUore avverti odHa pre£izioiìe 
della sua storia che — spesso i nostri buoni antietH 
assegnarono per maèstro a eertwii Rafiielloj o Correggio, 
o altro grand'uomo senz'altro fondamento che di uno 
slite conforme — *. 

Piacque agli scrittori toscani acconsentire alle ambi- 
zioni toscane del Vasari. Essi non vollero tener conto di 
uno scrittore pur iorenlino, più antico di oltre cent'anni, 
e dottissimo nell'arte* Qnest'è Lorenzo Gluberti; e nes; 
suBO io credo guidato da critica imparziale, vorrà pos« 
porre lauterità deUmgenuo scrittore del commentario a 
quella del Vasari, il quale fu preticcupato dell' ingiusta 
credenza che, quanto v'ha di bello e di grande nella {Mt* 
tura italiana, tutto sia derivato dalla scuola toscana. 

Ijorenzo Ghiberti dopo aver pwlato di Giotto e de'di- 
scepofi dì questo, St^no, Taddeo Gaddi, e Maso (il 
GiotUno), e parlato altresì di Buonamico Buffalmacco, 
del quale dice cKebbe Vaiie dalla natura; al paragrafo tu 
scrive? — Fu in Roma uno maestro, il qude iu di detta 
città; fu dottissimo intra tutti gli altri maestri, fece 
mollìssiino lavorio, e il suo nome fu Pietro Cavallini 
(Vas« V. I, p. xxii) -H-. Non solo noi dice discepolo di 
Giotto, ma ci fa sapere die in quel tempo in Roma sta* 
vano molti pittori, dottiisimo intra tutti gli altri mae$tr{. 
Continua descrivendo alcune pitture di lui, le loda ; ma 
soggiunge che tiene un poco della maniera attica cioè 
greca. Con queste pai^olf il Ghiberti ci dà argmif ntb a 
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eonleiriììwne^ che Pietro Cavallini ii(hi possa èsser di^ce- 
pofe dì Giotto,^ perehè^te tàlc^ fosse stato^ avrebbe, conila 
gii altri islituili di Giotto^ diibandoDatò interaiiieiite: la 
maniera greca. 

Il detto dail Gbiberti, che il Cavallini teneva un poto 
della maniera greca, dà a credere che in Roma nelb 
stesso tempo come in Firenze, e forse prima, si moves- 
sero per opera di lui i priiiii passi verso la nuova pittura. 

lo non dirò del Cavallini quello, che con molto minor 
fondamento scrisse il Rosiittdt Dueeio pittor senese, 
(del quale il Ghiberti scrive che lémie la maniera 
yreca)^ che cioè Duccio. la$ciò prone • neìle nte opere^ 
daver pcftuto far esso riàorger Varie qualora mancati 
fossero Plieola a Pisa e Giottoa Firenxe. Queste sono 
esorbitanze. Ma io credo cbe in Firenze 'ed in altre città 
italiane valorosi pittóri anteriori a Giotto * ponessero ogni 
stu<fio/e fooesser passi nell!arte' per distaccarsi dalla 
maniera gretta de medj tempi, che. si volle chiamar 
greca; e fii pregio singolare del genio di Giotiò condtnrsi 
con veloce avanzanieoto presso alla meta glwiosa^ e per 
lui riuscì in tutJa Italia più facile il trionfo della nuova 
pittura. 

* In Firenxe le epere di Cimabue fanno testimonianza degli stadj da 
lai faUi per dìall^HMsarai dalU maniera greca ; edì in uteiine dlettòsi «eor- 
ge ad evideiì»! ifver;egli faUp gran passi verso la nuoyii pittura. Eg.ii|ri 
lestimonianza fanno in Napoli i dipinti di Tomn^aso de' Stefani, ehe 
(dice Sfarco da Siena) cedette al eontempuranco Clmabne nélh àolà 
grandezza di fare. Egual testimonianza ci somministra la Vergine delle 
fotte in Perugia dipinUi nel 41117 (Boa. t. i, pag. S06, 807) Così in 
Parma le piitnre del Battiatero esfigttife nel l^mulSSO (Roà. t. i, 
p. 246). Coai in altre eittà. 
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L autorità del Ghìberli eì assicura «he al tempo del 
CavaUioì erano iii Roma iiUri datti .maestri* Ma ii Vasari 
ed il Baldinucci «on lardano pei* tutto il seedo xiv 
alcun altro pittore della scuola romana. E si che la 
storia del Duomo 4'Opvieto^ uno dei tue celeberrimi 
monumenti cristiani, sorti al principio del sedilo xi? % eì 
dà una serie dì pittori della scuola romitta die non me- 
ritavano di essere dimenticati. Forse non ci ha altra 
scuola, di cui si possa additare tanti {ultori contempo- 
ranei a Giotto, quanti iié diede la scuola romana. 

Se il Vasari 6 il Baldinueci ricordano i (Spinti a fresco 
nella cappella del Sacro Corporale, e quelli della trìiNina 
dell'aitar madore del Duomo d'Orvieto, ciò fecero per 
«attribuire i primi a Pietro Cavallini (Vas. v. il, p. 67) 
(Bald. t II, p. 24), ^^i altri ad Ambro^o Lorenzetiì 
^Vas. t. II, p. 67) (Bald. ìé il, p. 341); mentre per Fàu- 
torità d'irrefnai^bìlì documenti, siamo certi the qiie'dir 
pinti furono eseguiti dai 4^e pittori orvietani, Ugolino di 
Prete Mario, e FVa Giovanni Lonardelli. Qqì è da misu- 
rarsi }l merito di questi fattori daUe lodi, di cui furono 
larghi tutti gli scrittori dell'arte, noa eccettuati Jl Vasari 
e il Baldinucci, a quelle opere attribuite al Cavallini e ad 
Ambrogio Lorenzetti pittore senese. 

Il Prof. Kosioi che ha empite più iacee del proprio 
libro col descrivere e lodare le opere di Ambrogio Lo- 
renzetti, e fin lamenta che te cronache non abbiano 

* I tre grandi mononieiiti cristiani^ «orti sai prineipto M ftecoto xir, 
mud il .duomo '^OrvietOy il €«ii(»po^ Saslo di Pisa, e laohioM di Santa 
Croce in Firenze. . , c^ ; 
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comermto le pnrticohrità ddfadolescenza di quesf ar- 
tefice^ quando entra a parlare di Ugolino di Prete lllarìo^ 
dopo avergli rivendicato le pitture 4leifai cappella del 
Sacro Corporale^ e della tribuns^ dell'aitar maggiore nel 
Duomo d'Orvieto^ scrive s&aa più che Ugolino tenne la 
maniera di Ambrogio Lorenzetti.* 

NeU'Umbriu da parecchi anni (siao dal secolo xiii) 
coU'opera de' miniatori s'era fermata una scuola pittorica, 
che ispira vasi a' concetti deUa poesia biU)lica e liturgica 
della Chiesa cattolica, espressi ne' corali e ne' codici delle 
chiese, cui le miniature rendevano anche più preziosi. 
Questa scuola tìsbe grande incremento, non ha dubbio, 
per opera de'pfttori Gorentini Cimabue, Giotto, Taddeo 
Gaddi, allorehè coi lor dipmti abbellirono il tempio del 
serafico d^Àssisi; ina altresì non ha dubbio che eglino 
s'aveàn già nutrita la mente e '1 cuore de'pietosi sensi e 
delle celesti immagini della scuola, cui col loro ingegno 
stavano per vie più sublimare. 

Ai nomi celebrati di Cimabue, di Giotto, dì Taddeo 
Gaddi, di Simon Memmi, e del Lorenzetti, la scuola 
romana non può contrapporre die quelli d«ff Cosimati^ 
del Cavallini, di Ugolino dì Prete lllario, di F. Giovanni' 
Lonarrdelli, e di Allegretto Nud*, resi ancor più modesti 
dairingiustida degli storici. Ma quando la scuola toscana 
sul finire det secok XJ?^« ne' primi anni del secolo xv, 
cominciò a preferire U nalurulismo, e a propendere ad 
una perfezione iutfa esteriore e sensibile; fu allora cha 
la scuola romana, fedele e coslante: aUe tradizioni cri* 
aliane, diede all'Italia un ^nìo siugalwe in Gentile da 
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Pahmno^ elie fa Falba della vera e però grande pittura 
italiana. 

Il biografo aretino non trovò materia sufficiente per 
iscrivere una special vitg di Gentile da Fabriano^ avendo 
unito ad essa quella di Yittor Pisano da Verona. INon 
accenna né Tanno della morte, né quello della nascita di 
lui, e solo dice : mori neiretà di 80 anni. Nella vita dì 
F. Giovanni da Fiesole ci fd sapere, che questi fu mae* 
stro di Gentile da Fabriano; e in quella di Jacop4> Bellini, 
che Geotile fu mo maestro e come padre. Abbiamo ve- 
duto nel capitolo precedente a questo che Biondo da 
Forlì, celebre letterato del secolo xv, nacque nel 1378 
e itmi nel 1463, e fini il Hbro dell* Italia illustrata 
nel 1450. Ricordiamo che il Biondo si propose di dare 
nella sua opera non pure la descrizione del &«/ Paese j 
ma anche il catalogo degli illustri e migliori uomini di 
esso, e che tra' pittori solo quattro ne registra , che 
sono Giotto, Àltichieri, Gentile da Fabriano, e Viitor 
Pisano da Verona. 

Esaminando ora il passo che riguarda il pittore Gen- 
tile da Fabriano : — Pabrianuin (nrbs) per aetatein 
nostram Gentilem habuit pictorem sui saeculi celeberri^ 
uium — ; l'espressione fcaòiut per aetutem nostrum 
(ebbe a' miei dì) toglie ogni dubt»o, che Gentile non fosse 
già morto quando il Biondo scriveva i( suo l%ro, e morto 
da alcuni aimi — per aetatem uoslram — ,, {é* miei dì). 
L'altra frase -i- pictorem sui saeculi celeberrimum — 
dimostra che era morto da varj anni (saeculi sui e non 
saecuU nostri). Si può adunque tenere, che almeno dieci 
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anui prima del 1450 fosse morto Gentile^ cioè intorRo 
l'anno 1440; e siccome morì oltuagenurìo (Vas. t. v, 
p. 143)) così la nascita di lui non potrebbe esser portata 
dopo del 1360. GK eruditi editori dell* ultima stampa 
delle vite del Vasari^ ponendo la morte di Gentile nel 
1450, portano la sua nascita al 1370 (Vas. v. iv^ p. 168). 
Quando la Repubblica di Venezia^ estesa la sua pò* 
tenza in terra ferma ^ volle , nei pigimi anni del se- 
colo xVf rìcomittciare ad ornar con dipinti la sala del 
maggior Consiglio^ * chiamò Gentile da Fabriano^ e non 
credette soverchia rimunerazione allopera di lui rasse- 
gnargli un ducato d'oro al giorno col pnvìlegìo eziaiidio- 
di vestire la toga di senatore. Quando t presìdi del Duomo 
d'Orvieto chiamavano da Fn*eDze IU)nalello9 il primo 
scultore del suo tempo^ invitarono altresì, intomo al 14S&^ 
Gentile da Fabriano a dipignere la meravigliosa Nostra 
Donna, ohe gli mcs'itò il titolo (registrato ne1ti)ri di quel 
magnifico tempio) di Magister magistmrum (Storia del 

* Che Gentile siasi condotto a Venezia alcuni anni prima ilei 4421, 
e non possa esservi slato dopo quest'anno, ci persuadono le segunnll 
memorie contemporanee. Gentile da Fabriano elei' pàpoh di s. fèinifa 
fu ascritto nella matrioola dei piltori nel . I4S1 (Vaa. v. it, p< 162)^ 
il qual falto ci assicura che alcun anno prima avesse stabile dimora in 
quella città. Ivi nel 1423 avea dipinto la tavola deiradorazione dei Magi 
per la chiesa di S. IVInita. Nel Maggio del f4SS àvea dipinta per te 
chiesa di 8,:Hìeold .oUr-Arpe la belUMinia |tayola per la iafVJglia Qua- 
rantesi (Vas. v. it, p. i62« Intorno allo stesso anno 1425 dipinse nel 
duomo d'Orvieto (Vas. v. iv, p. 162); dopo la qual bpera fu chiamato 
a Roma dal Penléfide Martino t, 'morlo od 143 1 (Pkfthia vite del Poh- 
teflti), e continuò l'opera .in a. Giovanni, in Laterano sotto Eugenio it,, 
che poi lasciò imperfetta, ^essendo morto (Facio, De viris illustribus) 
intorno al 1541, cotne si è dimostrato superiormente id quésto capitolo. 
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DuoiuaclOrvietoi p* SOd^mta a). Quando Martino V^ 
Pontefice Massimo^ m(o«i «ictiro e qUelo dalh guerre. 
e$temey wÀiò lainmo a dover far belkt la città e le 
dnese^ chiamò da Firenze alciini anni prima d6l 1431 
Gentile da Fabriano per abbellire la chiesa di s. Gìo* 
vanni, in Laterano, che fti de' primi suoi pensieri (Pia* 
tina^ vita del Pontefice Martino v^ morto nel 1481). 

Perthè si potesse credere Tasaerfiiione del Ya^ari, che 
Fra Giovanni da Fiesole amnó^aestrassei il fabrianese, 
oMverrebbé dichiarare il perchè la repubblica di Yene* 
zb) il Pontefice Martino Y, e gli operai del Duomo, 
d* Orvieto avessero antepósto il discepolo' al preteso^ 
maestro. Non dovea persuadere ognuno della priorità 
dir Gentile/ il fatto, che Fra. Giovanni, fu ehìanmto a 
Roma non solo circa venti amu dopo Gtìniìle^ dappoiobè 
quegli era morto, ma eziandio dòpo che il pitbn? Pisano 
da Yeroiia ebbe compita l'opera già eomineiata da Gentile 
il s. Giovanni Lato^no (Yedi Febgio del pHtor Pisano 
del Facio)? E i registri delfarchivio del Duomo d'Or- 
vieto, ricordati da tuUi gli scriltori posterion al Vasari, 
non onorano F. Giovanni del titolo di Magùter, magi- 
strorwìv^ ventidue anni dopo che il nome di Gentile 
apparve fregiato dello stesso onoi*e? Eppure, chi il 
crederebbe? si accettò da tutti gli scritluri dellarte il 
preteso magistero di Fra Giovanni come piira storia. 
L'Abate Lanzi si contenta del dubitare, e crede o vuol 
far credere Tono e l'altro quasi eoetand, facendoli allievi 
de' miniatori. Il Prof. Rosìnì usa di tutta la propria elo- 
quenza per sostenere l'autorità del Yasari. 



Di^l'^sis^ nbtb Gentile pia &i dnqué ^tri' prima i& 
Fra Giovauni, dall'essere statò Gentile <eeki)re nell'arte 
qnando Pi^ Giovanni non era ancior Gonoscinto, dal ti*o- 
Varsi essi due pittóri nello stesso ietarpo, prìMa nelV'lIni- 
bria e dop<o in Firènisé', né eoiis^bé che gli i(i^akent{',> 
adopetàti'dAl Rosfinf 'per diinostrar'é clie Vr» <€^vamil 
fosàe tnéesti^ia Idi Gebtfle, pi^óviind il <HÌtitt<«rioj''ehe me 
Fra GioVàUbi dd Fiesole 'po^ essere stato -dibeepolò di 
Oenthé da Fabriano. •' • ■ ■ >■ > 

Fra-Giovanni Yestirabttordoménieanéitt.' tenera 'efè 
(Baldinui^); La éroitàca del ìàbfRVentbi attesta ch^ttid 
succedette n«li:ùnnò 1407 (Rfardhksl t. ì,p;^7, n. 2). 
SefcMssèteroché e^ nàscesse bel 1-387,' come as^sce 
il Vasari^ dvrebbfe iestifo l'abito ti 20 anni, è de eóÀtrad^ 
direbbe al detto ^el BaMIiiùMi^. È piò er<idibilé «he sid 
nato fritomtf ul ISdO Heddndó l'òpinioDe del BWxHJhl 
(MiHreh. t. li -p. 201)1 Poéo idopo- («Irea» diié i)hn»)c)>e 
avea VèMol^abitò^igitìsoiddVtìtte ritirarsi aFbligno'tiòn 
tatti i sudi- ébnfi^àtelft/dsoilo'iiiel 1419> totdd a Firènisé 
(March, ti, p:^7,206,2Ó7).*":^ . •• ' 

i fS, a cr^der^ ehéirtt<H^o édlo*^(éssti auM) 1448 arìbbe 
Gentile ifb Fabriano si feeaése' a FìrfenteV pé^rcbè si 
frov» régi^trtito H' suo nóme irèlìa (riatricélu dé'pittorìj 
ascrìtti àlParìe' degli speziai?, Ntàhto^ tiel<l421 (VaS4 
t. IT, p. 160), nella t^àle nott Perebbe - stato- àttitiiessó^ 
se alcuni aniìi prinia non ave^éferntatò stiabile ddtni^ 
éilio in F*iréMh5:' :-' ■ ■' '-'r'' ■ ■ ' ■••• 

Gentiledb Fabriano haò^è cérteitaeiite frb il; 1360 
é il 1370^ e P. Giovanni intorno al <I390. Adbnqùd 
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^ano neir Umbria allo atesBo teqipo due pittori, i'uiio 
giovanetto (poco più e forse meo che di 20anQÌ)> e 
Y^ÌUv avente almeno, circa 40 anni. Il primo qcmosciuto 
soitan^nel ctiiostro ove. abitava;; ed il esondo colle sue 
opere» sparsQ per tutte le città di qveU? i^giouie^ jg€|dpya 
faa»a di vai^r^e pittore, Sq ,uqp 4i. e^sjl fn m^f tpa 44^ 
TaiUro^'chi tionfdirà;?he il n^iestp) fosse G|^*lp^, e ^r^ 
Giov^dimi ilidì^cepolot? Se quando, FrffOiqyaqnì.^oqui^ò! 
fama di grande pittore^ e al dire dello stesso Rotini ffìqtq- 
ftrò mi compùrre^^ neWefprinmre gli afetfiy,mi dUe^pto 
e, nel CQlorito fin.«om?9i/i>r ;2e opere, di Gufile;. chi non 
dirà che Fra Giovanni fosse da questo ammaestrato? 

l\è in Roma né in Yenezia or siono le gratili opere 
là .eseguite dfilFabi;iane^e ; .ma a; .tal perdio soccorre 
la/te^timontj^nza ^optqnG^raqe^. .Abhi<^mo vi^duliO la 
b^Un chiara del Biondo dataci .nel.lihiH) ideiritaliiA' illu- 
stra t^, da lui: compilo; MÌ Afi^Qi , Ora. iaremo, perula 
Cwi s^econdo im^^tojipur: de'.più e^i^ebri 4ie| secolo xy.: 
Q.uosl' è Partploinwpo ; Fpcio,, jl , qqa^^ ,m\^^ qiolU [ììhìii 
trai quali il notissimo de iiina ^illustrilm^ chei Rlniasto 
molto, tepjpio iwBO?crHl»„:fju date^iMle $t§n>pe in :Fi- 

(Tiptì^i^iifia dvPaftlft Q|()yan«elli;). U,ten>po,.j^ijui^Mesto 
prez^so lil^O: fM scritto dal Facio» è piiovatOj^^iJu^e ine- 
rjdiana cqa mMtteplioi argojoaefiti dal dqtt<^ e^'tare M^bus^ 
il quale difppstrq essersi,. comin(^i^to f)el- 14^5 ie termi« 
nato net 1456. Il libro è diviso in dieci classi dì uomitii 
femosi^ «che, fiorirono al tempo dell -autore e; fra queste 
è l^clt^e de);fit|orÌ5^.nell9 quale siJegge' leJQgio del 
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pittore Gentile (la Pabiiaiio^ e quello di Vittor Pisano. 
Giova riporlare letteralmente tùMo t'elogio rti Gentile, — 
GentiHs Fabri^^nàis ingenio ad omnia pìnge^da haMli) 
atqùe ad^otmnoduto filiti Maxime vero in aedificiis pìii* 
gèudik effis ^rs atqu^ industria èogitita est. 'Ejus est l^io« 
rentiàef ' Sii ^iK^tae TVlnitlitis tempio ìfiobttis illa' tabjula^ 
in qua M^ria Vìt'go,' Ghrii^us iiìfans in inanìbcis éju^^ ^ 
tr(^ Magi- Ghri^tutìi udorantes^ manet'aqnè offìi^rèates 
condpiciont'iiirl EjtiS est opus Senis in forò èadem Màriu 
Mater Ghristiim itìdertì puerum gremio ; tenens, tenui: 
Hnteo illum velare eupieiit! adsimtlis : Joannes Baptista; 
Petrus ac Paulus Apostoli, et Christophorus Christuin 
bumero stfslinens nfiirabilìarte, ita ut ipsos qitoqué cor- 
poris niotus, ac gestus repraesentare videatur. Ejus est 
opus apud l]!4)em veletem in majore tempio feadém 
Yirgo et Ohristus infanttilu^ ili manìbùs ridèns^ cuìiiiliif 
addi posse videatur. Pinxit et Brixiae sacellum ampfis- 
sima mercede Pandutpbo Malàteslae. Pinxit et Vénetiis 
in Palatip terrestre pra^elium contra Fridericì Ijnpera-' 
toris fiiium a Venelis prò, Summo Pontifice susceplqui, 
gestumqné, quod tanven parietis vtlio paene totum excidìt. 
Pinxit iteni in eadeni urbe lùrbinem, arborès caeteraqué 
id genus radicitos evertentem^cujus estea facies^ ut vel 
perspicientibus borroreiìi;, ac mettim incutiate Ejusdem 
est opus Romae in Joannis Lateraui tempio Joanuis ìpsius 
liistoria/ac supra eam historiam Prophetae quinque ita 
expréssijj ut non picti, sed e marmore facli esse vìdeatì- 
tur, quo in. opere quasi morlem praesagiret, seip^iiin 
superasse putatus est. Quaedam etiani in eo opele 
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adiimbrattt modo, atque iinperfectbi tnorte praevenlus^ 
reliquit !. Ejosdwi est^etiam alteri^ tabula^ in qua ftlar- 
tibus Pofilt&i\ Maximum et Cardiii^tesdoe^iri jta e)(pl!M^, 
ut iiatiif amJpsarjO ae^ij^re et Hidla r^, imìvóh^ . vi(kaiiiur. 
D« boe vìrqferuati^ qiiUm RogerJut^GaUicu^Hì^giikpiiittor, 
de: quo. p94)^ di^ow^i JMbilaei ann0 (i 450) w ipsutn Jli»ii- 
lìj;; .Btiptisttie.templiim ÌM^es8Ì^At$ty eatuqub pìcturam ooRr 
tem^tus eB^et, «dipiratloDid, operi§ :c^pt:iim^ jiiQctwe 
ir4qm>itQ ^y««im milita laude cwiiiri4wi caejliei;i$:ìtalieis 
pjc^orìbus sipteposuisse. EjuiMeoi ptiamtal^Mlna praeclarae 
in dJY:ei:sisJ^i« e^e perhibeiittir^ d<;:qivbU8. uon $ci*ip% 
qil0ii]ai)(i de jis haud salis comperi -r- . . , 

> l^a ffixfìik eslimaKione d^'9oq|;pp»pwwei Yei*^o l'opore 
di Gentile non, fniò. esser meglio (ji^hiar^ta. L\iel|'elogio 
del. ^'dm è pur riferito il giudizio di :RMggeira* Gallico 
(imignis pictor)^ che lo proclaGQa pH^^u tra tolti i piltorì 
itaitWui. .: • . ., 

' 'i.Oìò, fa coiù)tfc«r<} cb<9 6«o(iL9 inori iii ItioniAye nwó in>p«i|riii.<^fi 
sci'iyis il Vas^vi* ■ • , ., . ...>:..;. 

2. fi Marchese Ricci nel libro delle Metnorie isturiche delle urli e 
de§H itrjisti dèlia Marca (filnconct (IHaearalia; \%M 1. 1^ )^Mòi) »opra 
l'aiMlqritè d^lle ^i^r^ r^qyi^i^ fiucioì(Q<iùKìfi\m^ e^ Gi)nU)^ Umn^.^D^ 
cor yiso jubilaei anno^ cioè nel 143Q* Accurdaroiisi a tal upinione gli 
Editori deiraft ima stampa delle vite del Vasiri (Tol ii, {>.' 1^7)'. Ma sé 
lì Rice! e gli Editori airessero eota^bduto la posclìva affeindalODe del 
fiondo,. Avrebbero cerUmente ii^terpfetato it . req^mto anviore^ doman- 
data il nome del pittore, come sendpre accade per naturale curiosità del 
ricercatori l'opere insigni di belle arti, e non cbe Volte conoscere la 
persona. dell'aatove. kó Blesn) Ricdl noB tarokbe caMo iiell'aUrQ erj'ore, 
che GtntHe lavorasite in Venezia nel 1460 (Ricci t. i^ f, (^^}jfe iiou gli 
avrebbero consentito i sopra detti Editori, se avessero considerato, che 
\\ Facid scriveva l'elogio di 'Oeutile ner 149(^, e che in "tutto l'elogio 
IMirlir^i UQ pit|9r<» gÌ9 nivrti^i.. .., ,l >i:;«' ',..*..• 
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lie graìùii: opere di Gcifilie' sono piéritb^ tita atieor ^lé 
rimangofio di tali* che giù^iGcsaro» piendmeble 11 giudisìò 
de'sobi cònteinpuraneL iN'addorrò /ìif proia eiò che 
scrìsse il Prof. RosìqI) ii (fmìe non può esser tendto 
parsiale del FabriMese : -^ Esse sodo pmte (le grandi 
opere di Gentile) j iiia dote ancor non sussistessero le 
due di Firenze^ il solo gran qfendrb* dolisi Rondfca/che 
vedesi a Milano in Brera "^ kister^be mostrare, éke sé 
non a^uaglia^ mofto d& Ticino ei s'appressa all' Atigelico 
(Ros. t. in, p. 45) — . Se Egli s'appressa all'Ang^^ 
in un dipk)t6 eseguito per. «un borgata vicina alla sua 
patria, prima die si tramiltasse a Fii^eMe^He prima che 
fosse «eeupato nelle grandi: opere H VeneaÌGi, di Roma^ è 
d'OrVÌ0lo«(e8egiiit«iqua(idai^AnjgeKGeihoQ èva forsoi ancor 
nato); ohe si direUie delle^graiidi operb da lui compiate 
iti Venesdà ed isRoìiià se ancòi* sussistessero? Con quiér^ 
sia conéidcpraeiofae^iiioH ;eÌ! Barìty credo,} chi possa: noni 
aceordatoJà propria ciiedenaa al gìiidìiie ^contemporaneO' 
del Bìmdói, del Fàcicg è di, Ruggero Gcrflico. ^ 

A Luì dunque si dee a giustissimo titolo la maggior 
gloria pittorica di quell'età, la qual gloria fu a Lui car- 
pita da storia mendace. 

Si volle che fps$e dìsicepjDl^ dell'Augolicp, e questi che 

* Secondo una tradizione conB^vata-fci àntiélweroWaefae tìiarkòsèrVtte, 
evintemi préèso I <Ilinòiii<à éÀla «lAe'i^ata' éi b. NièoM dlFàbHano, Ba- 
faello sì sarebbe retato^ odlìl peé^ ^d'animirwé H qaitdrb da Gentile 
dlpinlo per 'gK> Osservatiti di VàMe Romttt, ora esintetite nella pinacoteca 
di Milano (Prof. Ladiérèbl,: (hfservateinni in oetfasiòtfe di aleime operétte 
delDr. Asmasooni di' Veronal €pu8soli IMigìoaf Morali Letterari . Modena, 
Bredì ^liailiy tott). ^r. Queste* òaseth/ttlobi^ sotiò HUtanipaie dopo la 
prima parte dì questo libro). 
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fosse istruito Aa Masaedo^il quale fu discepolo 4ì Sfaso- 
lino- da Panieale; mentre Egli per etài poteva, esser 
maestro di tutti e tre; e non v ha dubbio .elie almeno 
coir opere egli fu maestro ad essi ^ 

Si volte fame un discepolo^ che non seppe ràg^un* 
gere il preteso maestro; mentre egli, che per età poteva 
esser discepolo di.Agndo Gaddi^ e maestro cK Paolo 
Ucedk) ^, superò di j^an lunga i contemporanei é tutti 
quelli che lo precedettero^ ed avviò J'mrte a imo^^ e più 
splendida imeta^ 

. II nuo^oJnfiammioameDto^idatodU'artedd diventile da 
Fabrianò^-rendebi tanto grande da meritarsi nella stolrìii 
dell'arte ifl .térao ^aéo di pnore fra Giotto e RafaeUo^ 

£gli fii vero padredella graéde setiiik mit fica. Nella 
scuola veneziana fece* coli iprq>riòesempio!dvànzare Wtor 
Pisano dà Verona^ die gli soccedette nd primato; de^ 
Tarte in Haliù (eio vedremo nel aeguaate eaf^òlo) : ed 
istruì Jacopo fieUiDi ^^ e. questi i própij .figliuoli Gen- 
tile e Giovanoi^iT ultima ile'qiiali trasfuse nella propria 



i. Masolìnoda Paiiìcale nacque nel 1378 (Lanzi t. it, p. 562). Ma- 
nwèio rn^xìé nel ÌAQÌ (nanii t: tf\ p. 4itì). I^ra é ioti Ani da' Fiesole 
naccLue nel 1382 (Lanzi t. it,.^. 468). , ..:,,.. 

.£. Agnolo Caddi mori U,i5 ,Ott«>l»re 4^ .(qApltolo.u .di^qn^cfo 
Hbrp). Pa^^o Uccello nacque nd i^^^ (Lapzi (t. it, p. ;534)». .. 

3. Jacopo BeHiqì. chiamò sè^^teaio discepolo; .41 Oenlil^ da. Fabriaiioi 
neir iacrizioiM del dipinto a frecce^ di .una cr#eiQ«Moiw» «he; ogKavoa fatto 
nel Duomo di Verena, :La piUqra f» diatviUta .per ivi. forniAfo, una eap- 
pella secondo il .gusto di quel .tempO'(t7|>0>,.cl'e avea perdutoti^' 
delle opere stupende. 
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scuola al più alto punto le ispirazioni religiose *. Nella 
scuola toscana educò o col magistero, o colle opere il 
Beato Angelico, il più grande dei pittori mtf tict, e questi 
fu seguito da eletta schiera di pittori: Benozzo Gozzoli, 
Taddeo Bartoli, Lorenzo Credi e tanti altri. Finalmente 
Della scuola romana lasciò discepoli ed opere, e lastricò 
la via che dovea condurla ad essere lu prima scuola del 
mondo per opera del Perugino e di Rafaello. 

*. La pioaooteea di Yenetia ha una tavoletta di Gentile da Fabriano 
eoi) la N. D. e il Putto, della quale non trovo memoria in nesauno atorieo 
della pittura italiana, fi eonaervatiaainta, e al baaao porta V laeritione 
-GENTILE FABRiANBNSIS P - . Ha una miaera cornice ed è col- 
locata in un angolo della Sala xi ! 



CAPITOLO V. 



, VITTORE PISANO 



PiTtORB DBtLÀ PRIUTA WRTX DEL 1§FCOI.O XT. 



Wittor Pisano artefice Veronese accrebbe, pur yivQiK^: 
(miM Quore aliai ftittora ìtaytins^^ Jo sutu j^it^^ridfeYQ'jda 
ogni lab» d^lk JRt)iiifipb: contii^ue lodiir in (Rwia dox^ fu: 
duaiiiaUiduI Pontefide ]W«ivtiiib Y; in Pìrenàd^tobiQintttevi. 
dal PootefitiQ Eugenio iy:;)a ]\a{)iolì. imitatoirl da AtfbnflO. 
(l'Aiii»M|0Ba; « Rimiif M Nalateata ; fu Milan^r^d <i Veim. 
da Filippol Jttniii .Yj^ìwUr a GrdriìoiBM^ di Fi^eìsieQ) 
Sforflca; $i:F]eiiri)rft.dé) iifobaUoiD-S^te;: a> JAnntoVai dar; 
GJoitanoJitFrducesooìGQOfsaga ji ed jn yaiie:tìa)dhlla<8i^o*f 
ria^dò^&fu 'atiÌBmfito a;4ipjgn»irti una. deUe ^relt^deH»! 
sala dal iistiaj^oitiCiQQsi^rTa^^ glòvie^aoilo Uistàtaoiftalft. 
da tante memoria !Q<MH«ti»p«>raMa^ ebe ni^ ma^o {haò > 
dare ada«d0i:are^l9irfoHa.r.r : . ;! i» i:, r ; , ; 

Il prtpaiotstQcìcft delle ^M/tir«i iWJanfife.GiargjofiYasanVi 
cen^ . aniM <J«pfl* |Ia iWflrteji ? dal PÌ8toK>viriav^eB4lo: hi 
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cronologia dei pittori del secolo xv, tramutò quest'insigne 
pittore in oscuro discepolo di mediocre maestro; e, ne' 
due secoli successivi^ gli scrittori non fecero che ripetere 
l'ingiusta lezione. Quando poi il Marchese Scipione 
Maffei, nella Verona ìHu^ratn; tentò rivendicare l'onore, 
che al celebre artista era dovuto; sor^ F Abate Luigi 
Lanzi, il quale, sebbene nella sua storia correggesse in 
parte i delti del Vasari^ non lasciò tuttavia d'appuntare 
il Maflei, senza però nònlinarlò, di' essere troppo par- 
ziale del pij^ano. E pert^hè al Professor. Rpsipì,, che è 
r ultimo storico della pittura italiana, non piacque il 
riserbo del suo antecessore; prese egli a combattere 
apertamente il MafTei, e volle far passare in conto di 
schietta istoria gli argomenti della sua fantastica immagi- 
nazione/ '•' . •' '--'' '- • ' • 

Ma iltenipo/it gi*an giii^tizierie àelié vanità è dette 
itìèn^ognej vion consuiise parecchi nionuménti cònlem- 
pkirdnei; donde^ 'acèiocchrè ^lenda ia verità^' non decìsi 
altroché ordinare e paj'agoitoro c(iladto'ftt scrr^ intoi-no 
(fttel èe^berf imb Wldìde^ekÀfete. li ^ che cassili inirfòii- 
tiéfi'iiMffrendtv, perchè «Hre il dmidtirio cBirètideiiei d^or 
pia nota ^«n^ delle <pftì' dite glom della pìttnna iiteinna, 
sod^ifo ^ al' ^ débito di ricooosiDtenKa * cercandoi biiorap < la 
in^oriu del sèmmo Coneitiiai^iH ^dhe^tanto i^piénte- 
inéote iiiustfó la patria, e frà'ii^i visiti» neMètfissimo 
seeojo XYiif rifulse, *d afncM* iì(W' feòdoraf. • ^ ^ ' 

Piacque al Vasari di alterare^ il iio^é 4«l''iioi^tf pH- 
tore/6/'per lansìia liutorità tittint gli scritìclrhì'M «po^^e- 
riòri io ricordano o«f| nonie^ di Vittore ^Pisarielb.Qiiesto 
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dìminiitmi fui giustificato dal bibgnifo «ot dire che^*«« 
usò di èhiainarsi quando'. Pisano é' quando. Piaonello^ 
eome si vede e nelle pittore e Beileiraedaglie di.sua 
maììo (Vas. edi Le JMonnier voi. iv, pu ihS) — .Ma le 
tavole ed i bronzi dicono klfrimenli Gli Edilisri fioren-» 
tini ' alla noia 4 della ^eissà pag. i 55» «crivòno ir r^ Nìm 
conosciamo nèssuba open di iùi^ si. dfi getto oomè ^ 
pennello^ dove* siasi isoriltòl^iànello^ nka; òostantèinente 
Pisano i*r--. Ed jo sQ^gìmg^^.iche fra i. molti scrilton 
contemporaDei, ohe lo rìcoiibMnOy dS ubo. solo ci: ^: re^ 
stalo: memoria^ ehei lo' dicesse Pisanolto in una lettera 
fiimigliare ; e gli altri tutti lo nominarono Pisano, e .ta-? 
Inno ndbil. P^anox. ciò vediamo nd :Sbguito fii iqutfste 
ra^iióriev •.!-.''. ^..- . 

ÀU; alterazione del neinei'fl Yasari aggiunge le. piiu 
strana .mntraddjaoiii: di fetoriarper segnare (e tìiA iat 
che confusamente) il tempo: in ciu wse il- nostra pit" 
toro. Ecco le. sue pinole i:r^ Essendo ai^to (il . I^saoo)< 
molti anni in Fiorete» con- Aaà-èa Dal Castagno^ edr 
avendo TdpeMì di Ini sfinito ; dopo.eke fu .morto^>a''à£q.ui- 
sto tanto credito!. col nomtì d'Ahdheai cbe^ .veuótido.' iot 
Fiopenaa PapaMariitto v; »e,Jo nienò. 'accio ai.EUwias 
(Tol. iir, p. 453)^. A;qii^t^ paréfe g1i>erc«kiti.Sdltwi; 
fioi«iìtÌDÌ. Qppeitgonp ndiàr.«tesisa pii^a Ja'S((^ii^O| 
nòta: — ^MartiiÉi V. véi^ieja.^twe ja^Fireiitetiiel iiilSi.i 
Moriiiel: i'43;l^ qududoi Andrea Dal Geittagiiot^era ^0(H«^ 
giocane --r . Ejqco! un altro rasfdottir» della^ neèfi^una: fedellàt 
storica liei Yiaaari» Olt^Ot^' questo (v&dictNalr«iddifdone: 
grande 1)^ Jl iYa$arì' qui fa . .morto il Dal Ciai^tagnar . «non > 
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solo tnrìinfl' (feBu venuta di Miirtino v. aiFireiitae^ ma 
aribotu prima del PiBanello; il quale^ stando ài Vasari^ 
verrebbe ad essere: inortjo dopo M 4479^^. 

Se non ebe, cento anni prima «deHa j^ubblicazidne érìt* 
Topera iiettyàsar]5 due de'' più celebri kltéràti del se4 
colò X¥. fasciarono nd'loro ltt>ri taK mbntorìe, dd potw 
facikneDte determinare la òronoiogia dd Pisano. Questi 
sono Biondo da Forlì e tt i%oia . nato nel > Génoitesalo j 
èmbidue ì^ssoti ^ lui^o tempo ini Roma; taaibidiie>.een<» 
temporanei dì Andrea e det Pisano^ ie ohe wfn posdooo 
emei* ^accusati diparasiàlità^nèi per Fihù^é^nò few\é- 
rona; .'••-, , •'..• .:•>:•/•.. .': . 

^ Ab)>iaMo veduto negli anteéedenli capitoli òhe il Biande! 
compose nel 1450 Y Italia illuMtrata, e parlanda ili V«h 
Dona^ce: **^ Picforme* aÉrtisperittoin ^enma* superiori 
aaieciib habuit AUieheriifmbiSeld miu» sbperest, «pir fama 
oaèteras nostri' saeculi^faciliteir antècéssit^ Pisairasnd^* 
lime-i-^. Jldttilqiie il !Pisdno-nd: lAQO lera ànoor vrroy 
perchèitt>M^érd«^ è di fen^or preseatei 

i Abbiamo pur; veebto che : ilrlTacio.'serisse JlIliiifVtDe 
VirisiUuBtrihui nel i-4&54i456i^ ed»ìn 'esso; «i legger il' 
seguente eiogio^dtei' Pisano: w-'^Pisannsven^nensis in: 
piiygìiiidis rerum fomkisi, st^ndibvfqiie.expt'iniéndìs ingenìo 
prope'poeti^b putatus est 'Sedin^pingendis equis/teele- 
pfeqàe ubiniatìbQS, pei*itertmi jndisia^ ilbeka^os àntecessit^: 
ManlnaO' aedioubnì ìpitìxit, et tabulaci vàld'ei làndatas. 
Pm^it Yenetiis in palatioi Fridericunv Bwbantssam IUn 
manórum Imperatorem^ e^ cjusdeb* ftmtii''8ÙppHoèmr 
magnrnn ^oque ibidenl > eomituhu coetum ' gerhiànieo 
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coifMNiS' cititiiv eriaque hubitu: $Mei*dolaiii iUgitis o». 
dìstorquenteui^ et ob id rideotes futores Uiuta suavitat^^ 
nt aspidentes ad hilatitatem CKcitenL Piaxìt etiRomae 
m Joaniiis Laterauì tèmpio^ quain GentUis D.* JoafiQÌ9 
Jtaptistàe hisUirìam' in^alatu reUquwa(« 'qmd Umjm 
cftKÌpostea, quantiun ex.'éii ailA^i paiidEishumeetalioiiQ 
paene ebliteratHRi ed! Suiit et: €^s ingeniì aetqufi aiitib 
exemf)larìa alifjuat'piciuritèliif tabellvliil eét. mentbranulia^ 
mqois Hieróbymiis^.CliriiAuni eràeifixdtn pdorwa/ ipso 
gestu atque orisinajestate venerabiKs; et itw) eremudi 
inquaniuttu divèrsi genera aninalia, quaé vìvepe existit 
nies. Pich]u-ae ìaoyecit. fingeiidi artenu Ejus; opera in 
plumbo at(|ue aere suiit Aipbous^ rejii AnBtgwuiiiy Pltir 
lippus mediula&englìs PrincepSi et alìi pl^riqiie It^tSae 
Regali^ quibos projpteir artìs. pmsataptiam/earus fuit "r^. K 
Per.poaaaUènEÌeM«h0 si metili nel l^gger6 que^Ven 
lo^o^ dee. damudò eanrii^aerai^t ohe il Faeio pairla dei 
Pisano^ ahe eoiiobbc^ 9éa^ d*ihoHio pk luort^; e tfasji^^ 
reiterai le d«ie tiltilno parqji^ mfM fvit a dare^neMi^i 
Né può opporsi» che ubii :VÀ6Ìii>eelDba.siilk.iviarjt«di \vii 
perchè c^ìsi èra proposto di acrivdre brevi «imnorM^ e 
tioQ le vite degli ttomiaì-eelt^ri del; sw tbmpQ : il <qw4 
intendidieiib è. dftdui: espresso nel pree^i<> del.litiiy} 
— Meiim vero, institiilwii fuit de ewgiis^./aQHlMiSi 
atqae ordÌDis vtrk clanis iwttiói^ai^e^. qw teanpeatatfe mbn 
d^uerònt -r^-. Notti di .<{iiegli nofluiM e^l^rl efaR'già 
morii quando l'autore oe serìv«vla Febgìo^.e ttilitavìa di 
podiidsimi, eijmÌ0 per .UrapdasQ, ba af^^ìQta L^: in0rt«é 
liiJuUi gli elpi^^ dove gb i|c<|9dQ.parJar^d|eiU.loro virAù^ 
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* 

delie Gondtzìòlìi dulia lo> vita, usa sempre il tempo 
pmente per i viVenliy e ti passata pe' morti. 

Per la te^timoiManzà del Bioiich), il Pisamjfera ancor 
vivo iièr4450j e per quella del Facìi»; mi 'già morto 
ii^^i455; dunque, é da. tetiev^i iche égli ihomse.f^-a 
l'afimd 1430 esalino: I4&5; Ed /accettasido Faései^ÌMue 
di^l Ydsarr, il quale GJi^ìése deM^ano^^ehe morì ^rnsai 
héfì vecchio^ (VoK iV, p. iò9)y & ipi^'tfèhnatreìlaaaa 
nascita intorno iWìO^'idSO* Qóest anno della nàscitu deJi 
Héan(V acquista maggk^ fonduniehto di vérìtà^iseitengad 
h iuok*te di lui es^er avvenuta nel J 4&i/ eomécou 'fpiHì 
atgofiientì e provato liél Commentario aJld vita del 
Pisano <V^h IV, p.i76-179): 

II Vcisari narra che Andrea Dal Castagno mori dopo 
il 1478 nell'età di U 'anno?(V^ol. iv, p. .460,) e. quindi 
n^tfqif^ dopo Tanno 440T. : Adiinqm • ogli i era : fancf élk) 
quando'it Pisano era provetto pittore. E siecòmeil Vasari 
p^ii'^ice ^é Andina *fu di.^ceipob del! Masaceib^ il quale 
n)abt{ij6-hel 4409vPOsi it Pisanq poteva per ètà^esser 
MUé^ro^ maéglr0 dei sud segnato niaeslro, : 
'' l!/a cronologia' del Pipano dtstru^e dnteràjqcientie . le 
Congetture ed i supposti, in cuìst piauqijie -di vagare il 
Pi^of.Roéiniv per sostenere lei alTerÀiaéioni *de( biògrafo 
iii'Minb.IVon^ possono essere opei^a del Pisano le-tawlette 
^e si conserYano in s. Francesco di Perugia, a lui «l|ri^ 
biiite (kgli scrittori perugini, l^rclié là data del* 

l'unno 4473. Il détto dell' Orettii d'a?ver posseduto una 
m^dagiià^ del Pisano^ k quale; portart^^ fanno 44^^ non 
ò'Vetìtà'V'O là medagliai df cui egH jpajffoi* è «falsav La 
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asserzione del Gommeiidatore Dal Poszo di «ver posse^ 
duto un quadro di Yittor Pisano^ segÉiato cui namtt e 
con'unno iitì6^ noti può i^agìonevulmente esser messa 
hi dubbio;' e tanto nìeno oiò è' da fare dopti. la testlmd* 
iiianza éà suljsniie ilioslratonr di ."V epo«H/.$GSpi<)u«; UaOlièi^ 
che la disse^operbkfi ffilbire Jiim p^ÌMct|»iaiite.:i\el 4406 
il IHsàno^avea'rétè/diìSBS asmi. ; i: . . 

La ttièda^ia deirOrètUiè'fiilsA^ onwi^itìesi oheriscrì- 
zione di' essa fti (ulsiGGata. Nda si £ilsific(inu le isèiizioul 
deUe itiedaglie,.di9se il Prdf. Rusktt (T. ih, p. 220): e 
ciò gli eóiwèntiamo. Ma stauQo tropfH «sflmpj di medaglie 
falsificale; ed è ben difficile > il recar esem(>j di false ioei'i^ 
zioni fatte stupra quadri autictù^ conservati già da ^m^ 
tempo, e tempo privo di>gtii sospetto .'d'alterazione^, ed 1^ 
antiefae ed illustri ease nella patria del piUere. . . 

Per far iderividre' il Piaauo dalla acuoia-foreolin^; il 
biografo Jnvebtò kilatolà del bsagirfero di Andrea; \)^l 
Castagno; e.ift s«l fittjne<;«ggìuiis0 (p» i5$)«s -:^ Diconio 
alcuni che quando eoMiliJtiipaiVjiva ivitte,! esibendo :gipyar^ 
nettai in 'P]or0oza>. eco; r-.' Se it inbgi$jtei'o.di ^judrea, 
cbe.dal yasftriij^ f« dato pifer purfet.ì^torieti è, si lit^nbiiiip 
dal vero; obe sarà di ciò che egli rifetisce con up'dicoi?(^ 
ofcum?. Sebbene Alla morte dell Altiebierij il Pisppoiusse 
fauGiùlId, ItAtavia quel glande <pitteire> a nessuna QejeoMd(| 
nel suo tempe^ lasciò Jn Verona una; .'scuola ct^sì fioreutei 
da ionribàrne da atfre iCiittà ad apprendarvi l'arte, auziehè 
i Veronesi andassero altrove ad istruir;^.* 

La prittia opera del Pisano r«;ordata dal Vasari ^ in 
s. Giovanni: Lalemm^^ dove Papa. Mai*tino v* glitii<3ce 
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fare i(i firesrea akrnie storie^ ohe. sona vaghissime a fadle 
al podsibiIéiV..v Ed a conoiMTèncsa di Qdshiìidipinse; Gen- 
tile da Fabriano alcutie' altre stom 30l.tQ.alle sof)raddeQ;et 
di che fti menziodH ir Platina nella vita diiXjjuelPònteOoe 
(^Vv (T> p.A'ÒpìM^-^. Ecca-uh afUrò esemi^o é€ÌUa pocii 
fedéfta del Vadàr|tiidte^ oitiizion]::!) Platina' lum^isctisae 
parola dèi Pisano; e nella. rvita 'del.Poiltéfiee.MariÌBb V^ 
d^dennandii l'iò-ebeqnepto Pontéfice bohitiibeiai fiiceése 
ili s; Giovanni Laie^aino^ disse ianehe: [^iehiraai Geoliiiié^ 
^ptts piòtotlis egregi}^ kiehoavit-t-^ ^lec[ùlali paròle furéiiò 
vòlto e stampate con queste^: -^ vi< incòteiBciò) quelt» 
belhi pittura^: iehe Gentile éceetfénte pittóre vi fé (Pla^ 
(ina/ Delle vite de' Ponidfid^ Vèéezia,: Boceazi^ 1643 
f. 54 S) -^i Ed il Faqio dice chiaran^ente. (come più 
sopra abMatnletto), che il; Pisano termiiiò'quiélla storia^ -^^ 
quaulì Geiiti^sf U. Joaiin» B^istae hhtoriaAn inèhoatam 
)»eliqUerat -^v e «èir<eiogio di Gentile dice: ìdi-iqwlié 
topere: — ^ qUaedamjeUatii'HlJeo^ipc^e'sKlttibbFata niodd 
alque impérfefetrf/morlé prt^^véirtife, reUfnl h-^i. :; : • . 

Ihìh petrole ddt pyfna»/ilt[nalB di«e^ohfl1KPm 
Sfartinb^ v:' ihbomftiei^^ in'eh^mUl le) pitituvt^in a/ Giò^ 
Vàiìni Lateraiìo^ bhe GenliW da ¥^mwy vi kee^ còd* 
segde dte' Génfiie^bbià continoato a dipingere in quella 
btìie^a qurilètie tempo dopp la morfei^ qiierPòntéGcer e 
qufndi ^-a 'dirsi «he «IPiBafìo ^e^se cbmpifnekito alle 
pitture^ krsciate 'imperfetto da Gentifei^ dopoiiiiii4i3^^ 
chiamatovi dal Foi[ìté0eé ^Eugeni^ IV* .... ! 

Prima dì elìdere a Roma il f^sàno dipiosetin Venezia 
lnT nnà parete dèlia sala: del maggior Cobsiglio la < sloria 
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di Ottoqp figliiioto df Federigo Bui*bdrossa^ posto iti 
libertà dai VeneKìànì^ de' quali et** prìgioniek*o. Dì qiiest<y 
dipinto abbiamo letto più sopra nin bel céniio nell' éìù^o 
del Pisano^ composto da) Fado. Francesco Sanso vino 
rtferisce, ehe in quella storia vi fosse il ritratto di Andresi 
Vendràmin^ che era il pia bel giooane ài Venezia a huoi 
tempii e fu poi Doge: Essendo il Vendramiu nato nel 1392, 
si può stabiiire ehe it Pisano kvorasse in quella sàia tra 
il i417 e ii 4422y cioè tra il quinto e il sesto lustro tir età 
di quél patrizio, li dotto illustratore dei palazzo Ducale 
di Venezia non credette che il Pisano avesse potuto ri* 
trarre Andrea Yendramin, stimando aver egli dipinto in 
quella sala nel i365 in concorrenza del Guarientoj ma 
Fetà del Pisano, dimostrata ad evidenza dalle memorie 
eootemporanee, toglie di mezzo questa opinione. Nel 1365 
il Pisano non era ancor nato. 

Il Vasari non fa parola di tal opera del pittor vero- 
nese; e gli scrittori della pittura italiana di quésti ultimi 
tempi, avendo accettata . e ripetuta la diceria intorno la 
concorrenza di Gentile col Pisano nel dipigaere in saa 
Giovanni Laterano^ immaginarono un^ antecedente gara/ 
e una concorrenza di que' due pittori nella sala del 
Qiaggior Consiglio di Venezia. Non considerarono che 
un fcttto tosi importante, se fosse vero, sarebbe stato 
ricordato dal Facio contemporaneo^ o neiruno o nel* 
1 altro elogio da lui composti di que*due maestri. E 
r avrebbe pur ricordato iì Ridolfi, il quale nelle vite del 
Pisano e di Gentile accenna bensì i loro dipinti nella 
sala, ma non dice che dipignessero di concorrdnza in 
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alcun luogo. Nella vita del Pisano scrive : — AqiJatosene 
a Yenetìa vi lasciò alcuni degni efTeMi della sua mano, 
e seguendo l'ordine dell'istoria incominciata di Papa 
Alessandro ili. dipinse Ottone ecc. (pag. 23^ edizione 
Yen» MDGXLviit) — . Le quali parole cacciano aflatto 
dalla storia il supposto fatto della concoi*renza del Pi* 
sano con alcun altro pittore; esse ci dicono, che egli 
dipinse uno degli avvenimenti della vita di Alessandro in. 
in continuaasione a quelli già eseguiti da altri pittori. A 
ciò dà an(;lìe: appoggio il lungo intervaHo di tempo impie- 
^to nel dipingere tutta la sala: il lavoro s'incominciò^ 
intorno al 1365, ed ebbe termine ^intorno al 1420/ 

ì. VI Sanudo. nelle vite dei Dogi di Venezia ricorda, che. setto il pa* 
radiso dipinto dal Guariento stava la seguente iscrizione in caratteri d'oro 
appra campo azzurrino: r^ Marcus Coraarie Uux et MilesfeoK fieri. Iioe 
opus (Muratori, Rerum Italie. Scriptores tom. xxii^ coL 664) -^. B 
sappiamo che il Cornaro tenne il principato dallMi Luglio Ì3&\ bìuo 
al 12 Gennajo 13(17. [Notisi che il Sanudo non parla che di quel solo 
dipinto eseguito durante la diicea del Coriiaro. . 

2. Deliberazione del Maggior Consiglio 111 Ij 19 Aprile (dalla carta 205 
dèi volume Leena. Archivio Generale di Venezia): — Gum alias captum 
ftierit, quod oficiales nostri super Sale et Rivoalto, prò facendo reparare, 
et apiari picturas sale nove, possent expendere lihras yiginti gressoruui, 
et dicti denarii non fuerint sufGcieutes ad completamentum operis; vadit 
pars, qnod commiltatur dictis ofQciallbus super Sale et Rivoallo, quod, 
prò compiendo laboreria necessaria, possint.cxpendere alias libras vigiliti 
grosaorum de pecunia nostri comunis, et abinde infra sicut lacere pote- 
runt -. Deliberazione 142?, 9 Luglio (dalla carta 39 del voi. 54 dèi 
Muti del Senato. Archivio imperiale dì Vienna): — Cum habita dili- 
genti consideratione ad opportunam et utiiem oonnervationem salae novae 
nostri raajoris consilij, quia, ut est manifestuni, cadunt in dies picturae 
ipsius salae cum magna deformitate ejus, sit prò laudabili et perpetua 
fama tanti solenissiiHi operis, et prò honore nostri domini] et civitatis 
nostrae poenitus provideudum, de tenendo ipsani salam in decenti et 
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È cerbi chef il'Pisaiionoii sarebbe stato chiamato a 
VeDezia, se prima non avesse date prove* solenni ddla 
sua valentìa nell'arte. Queste, prove egli diede in Man^ 
tiiva, dove dipinse alcune lodatissiine tavole ed una cap- 
pella; le quali opere sono appunto le prime ricordate 
Dell* elogio del Facio. 

Dopo aver lavorato in Venezia, prima di recar» a 
Roma^ òhe Ai non pochi anni appresso, è a credere si ése-^ 
guisserò da lui le stupende opere nel casteHo di Pavia, 
ricordate innaiMBi tutti dal dottissimo Abate Moreffi nel 
prezioso libro -^ Notizia d'opere di disegno scritta d» 
UQ Anonimo. Bassario. MDGGG — . 

la questo libro l'Anonimo, parlando ddle opere da lui 
vedute in Pavia^ scrive: *— Le pitture nel castello a fre- 
sco fiir<ino de mano del • Pisano, tanto lisce e tanto ri- 
s[rfendenti, come scrive Cesare Cesariano, che fin o^idi 



iionop«bHi fomM^ qaod^ si quo oatiu deslriiitur in {iicttit'is, iuIhIo r«a- 

Yadit pars qaod eommittatur noatris Procuratorìbus Eoclesiae Sancii 
Marei, qaod prò facendo reaptari et teneri continue in bone e( debito 
online pieturas dlctM Mlae, debeant atdpére et tenere per te^ipera 
wmm st^fficienlem .et aptum mogisti-um pictorem ad ipso opera pictU" 
rarunfy debendo prò Malarie illius expendere ducatos centum in anno, de 
pecunia quam percfpiunt de aiTictibua apothecanim exiatentlum rabluft 
palatiam — . 

La prima di queste due deliberazioni ci assicura cbe nel 1411 non 
eransi compiute le pitture della sala : reparare et apiari pieturas sale 
vove. La secoìida ei fa sapere che nel 142^ l'opera era ^a eémpìuta:- 
de tenendo ipfom saìam in decenti et konorab^i forma^gMod, si qtio 
casu destruiiur in picturis^ subito reaptetur in illis. Ho avuto questi 
due prezìoMÌ documeuti dalla ben conosciuta gunlilezza del chiarisaimo 
Professore di paleograGa signor Cesare Foucard. - 
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SI pnl sabbiar ki ease ^p^g. 4ft) -^. E rj&ditor^* s«g- 
giiHige m\h noia 83 posta atta p^tg. 177; — X«e parole 
dei Ceaariàna^ che sono a carte cxv del Vitr^vio da Ì¥Ì 
commentato^ dove del dipingere a fresco $i trii^Ula^ $011^ 
queste: «( Gum sia atìcwa si pa di^poneife^ 4pme dice 
Yitruvio, questa composita calce a ricev^e la^spteadentia 
e nitore; siccome eMam fauno le: vecchia picture facte in 
la Archii^'BCQpale Giiria^;^ in Sanato Joannti^ in Concha 
in MediolaiKK: cosi étiam ia| Papia^ et pradolpue in qiso 
oaatéH(> dot^e il nobile Pisano d^inse: Vidi eti^i^ iii Pla- 
eentia Antonio de) Garrq -^..£ pw avanti alla pag. 480 
il Morelli scrive : — ftélli avMzi delle pitture net ca- 
stello, di Paida sì vedevano ancora a tecnpb di StefwQ 
Ihréventano! giacché neU* istoria di quella eittà^ scritta 
l'anno 1570^ egli ne fece questa liaordawa (iik I9 p» 7); 
^ Le sale etameré, tanto di sopra^ quanto di sótiìo^ swo 
tutte in vólto, e quasi tutte dipìnte a varie e vaghe istorie 
e lavori; i cui cieli erano colorati di finissimo azesurro, 
ne' quali campeggiavano diverse sorti d'animali fatti d'orof, 
tjome leoni, leopardi, tigri, levrieri, bracchi, cervi, cin^ 
ghi^^Ii, ed altri, e specialmente in quelia parte c^e ri- 
mirava il parco (la quale, come abbiamo detto, fu 
rovinata con rartìglierìa dallesercìto francese alli 4 di 
Settembre l'anno del 1527), nella quale, come a' giorni 
miei io r ho veduta intera, si vedeva un gran salone 
lungo da 60 braccia e largo 20, tutta istoriala eoa bel- 
Jissime figure, te quali rappresentavano caeeie e pesca- 
gioni e giostre con altri varìi diporti dei Duchi e Duchesse 
dì quello Stato » — r-. 
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La descrizione dì Stefano Breventano di i|ae' dipinti 
ci spiega il singolar elogio fatto dal Facio al Pisano nelle 
parole : — in pingendis equìs, caeterìsque aniinalibus^ 
peritorum judicio, eaeteros antecessit — « Queste parole 
non possono riferirsi ad alouna delle opere ricordate dal 
Facio nell'elogio del nostro pittore. Si lègga la seguente 
elegia composta in lode del Pisano da un suo contempo- 
raneo, che fu uno de' più celebri poeti di quel tfenipo, 
Tito Vespasiano Strozsi ferrarese; e dovrà ognuno per- 
suadersi, che le opere, ricordate dal Bteventano nelle 
sale del cartello di PaTÌa, sono le poetiòamente descritte 
dallo Strozzi, sebbene neppur egli accenni il luo^ dei 
dipìnti che loda. 



Ad Pisanuin pìetorem, 9tatuariumque 
antiqirìs coinparandum. 



Quìs, Pisane^ tuum merito celebrabìt fionore 

Ingenium praestmis, artìficesque manbs? 
Ncim ncque par Zeuxis, iiec par tibì magnus Apelles, 

Sive veits homineni fingere, sive feram. 
Quid Yolucres Titas, aul qdd icibentìa nan*eiii 

Flunjina, cumq»6 suìs aequora littoribus ; 
lllìc et videor ikietùs audìre sonantes, 

Turbaque caeruleam squaminea findit aqiiam. 
Perspiciios^ moHi cìi««indas margine fontes, 

Mixlaque odoratis florìbus herba virei 
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Per iiemora^ et saltiis Nymphae venaatur apertos^ 

Retiaque^ et pharetras, et sua tela gerunt. 
Parte alia capreas lustris excire videutur, 

Et fera [atrantes rostra movere canes. 
mie exitio lepwis celer imminet iiinber : 

Hìc fremit insultans, frenaque iiiandit equus. . 
Nare lacu ranas, silvìs errare leone», 

lina valle truces ire videmus apros. 
Se profert antro catofis comitantibus ursa, 

MurJwfi ad plenum tendit ovile lupus. 
Quis non miretur gestus et sancta virorum 

Corpora? quae penitus vivere nemo n^et. 
Quisve Jovis faciem pictam non pronus adoret, 

Effigiem veri numinis esse ratus ? 
Denique^ quidquid agis^ naturae jura potentis 

Aequas divkii viribus ingenij. 
Nec solum miro fungendi exceUis bonore, 

Nec titulos virtus haec dedit una tibi : 
Sed Polycleteas artes, ae Mentora vincis ; 

Cédit Ly»ppu$9 Phidiaeusque labm*. 
• Haec propter toto partum tibi nomen in orbe 

Te praesens aetas^ posteritasque eanet. 
Ast opere insigni nostros effingere vultus, ' 

Quod eupis, band parva est gratia babenda tibi. 
Sì longos aliter mea non exìbìt in annos, 

At saltem vivet nuinere fama tuo. 

Il dottissimo Abate Morelli^ d(^o aver riferito le so- 
prascritte parole dell' Anonimo ^ argomeiUa nel modo 
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seguente; — Pitture di patria Pisano, cui queste opere 
(del vMtdh di Popia/ possano attribuirsi, non ne veggo 
alcuno. Perciò sin tanto ohe altre buone notizie in con- 
trario escano fuori, io tengo che autore ne fi)sse Vittore 
Pisano veronese, anzi da San VigiKo sul Lago di Gai-da, 
altramente detto il Pisanello, il quale sulla fine del sècolo 
quattordicesimo e nel seguente (si noti V opinione del 
MoreìU sopra la cronologia del Pisano^ conforme atte 
nostre dimostrazioni) con lavori di pennello e di getta 
grande nome si fece, e pinxit et in variis urbihus Jto/tae,. 
come in un suo epitafio fu detto: né mi basta che il 
signor FVnnceseq Bartoli (Notizie delle pitture, scul. ed 
arch. d'itcìlia, t. ir, p. 32) dica che nel castello di Pavia 
veggonsi alcuni vasti saloni, oggi ad usa di quartieri dì 
soldati, i quali sono dipinti a fresco con gigantesche figure, 
e fatti di guerra per opera di Pietro Bonaccorsi, detto 
Perino del Vs^ fiorentino; non vedendo da alcun vecchio 
scrittore queste pitture a òostui ascritte. Mi fa però 
alcun poco dubitare il: silenzio del Vasari, del Pozzo, del 
Ridolfi, del Marchese Mafiei é d'altri, i quali delle opere 
del Pisano, da loro diligentemente indagate, facendo 
menzione, delle pitture di Pavia all' oscuro affatto si 
mostrano. I^ù ancora cresce il motivo di dubitare vedendo 
che nuUa ne dice. Guarino veronese suo contemporaneo 
nel poemetto intitolato Pisànus, riferito dal eh. Ab. An- 
dres nel catalogo dei codici Capilupiani (p. 38.); e nulla 
parimente Bartolamineo^ Facio, il quale nel!' operetla 
De viris illnstribus scritta Tanno 1466, e pubblicata 
dall'Abate Mebus in Fiorenza nel 1745 (pag« 47), 
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mette il Pisano fra li princjpal^ pittori di <}uel tempo, 
9 gli fa qiiest' elogiò da moderni scrittori intorno ad 
esso non veduto: Pi$àmis Veroneiisii eoe. (Ànon. Mord. 
p.178.479)— • 

Intorno al dubbio deirillustre bibliotecaria, eomìnoiiiinó 
dal ripetere, che il Faeio non s'era proposto lo scrivere 
la vita degli uomini eelebii del suo tempo^ ma solo farne 
rieordazioqe : memorare. Neil' elogio del Pisano non fa 
parola delle pitture da lui eseguite in Verona: e chi vorrà 
per questo dubitare, che mollo non abbia in patria lavo- 
irato, se alcuni dipinti ancor durano pnr segnati del suo 
ilome ? Il Facio non ricorda la tavola dipinta dal Pisano 
per Leonello d*£ste Duca di Ferrara, il quale nella let- 
tera MeUaduci firatri scrive: -r*. Pisanus omnium pioto- 
rum hujusce aetatis egregios, cum ex Rema Ferrurìam 
se eontulisset, tabulam quandam sua mann pictam ultro 
mihi pollieitus est, quam primum Veronam applìcuisset 
(Maffeì, part. terza^ eap. vi, col. i 53) — • 11 Vasari non parla 
delle fNtture del Pisano in Venezia; e il Vasari rtqsso, il 
Pozno, ìl:Ridolfi, il Maflei ed altri non ricordano le opere 
eseguite dal Pisano in Mantova: — Mantuae aectìculàm 
pnxk et tabula» valde laudatas — .11 Mafiet nou conobbe 
il libro del Facio, uè il manoscritto deirAnonimo, per ciò 
non deesi meiter in dubbio, che il Pisano dipignesseiii 
Mantova e nel casl^Ho di Pavia; come sairebbe fuoridi 
ragione il dubitare ch'egli dipignesse tanto in Verena 
quanto in Ferrara, e sono opere mii accennate dal.Faéio, 
e non dimenticate dalla diligenza del Maffei. 
: Anche meno péso al dubbio' del Morelli è il silenzio: di 
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Guariuo veronese nel suo poemetto ìiilìtoluto PUanus : 
nel quale tacque le opere di lui in Verona, in Yeneaia, in 
Roma, e in Mantova, e non perciò possono e^ere poste 
in dubbio ; come nessun dubbio si ba de' ritratti dipinti 
dal Pisano, ricordali dal Guarino, e taciyli da tutti gli 
scrittori antidìi, e moderni. Questo poemetto, cui il ce- 
leberrimo Illustratore di Yeroojsi doleasi non aver potuto 
vedere, trascrìvo dalla stampa pubblicata .in Verona al 
finire di Luglio 1860. 

Pisanus. 

Si mihì par voto ittgenium, fandique facultas 
Aflbret, et magnum redolerent peetora Plioebum, 
Labracpte proluerent pieno cratere Gamoenaé, 
VersibiK aggrederer dignas extoUere laudes 
Pro meritis, Pisane, tiias; ut vividu» omne 
Exuperes aevum. Sic post tua iàìa sùperstes 
Pubescas, servesque noViim per saecla juvehtam, 
Qualiter aoeensò post se juveèeacere fèrtur 
Assyrium Plioeniea ro^, et de morte ìrenasci* 
Quid fecìam ? Lieet eximias in carmina vires 
Mi natura neget, non saltem grata voluiitas 
Defnerit^ hostrumque dlim testetur ainetem 
Quos animi veteri jnn^t concónfia nexu. 
Qualiacumque loquar, sat erit tua nomina sfervem. 
Haud (fecet ut eèlsos ornans heroas hotiores, ♦ 
Induperatorum faoiem, sagulumque vel arma 



— 76 — 

Nohìiiltins ; cunetìs ut sit clamare Decesse: 
Sic ocnlos^ sk ille manus, sic ora gerebat. 
Prìiicipibus vitam divina ex arte perennein 
Magnanimis tribuens, jaceas neglectus ab omni 
Eloquio exelusHs? Siuat hoc impune Minerva? 
Non sinat hoc natale solura, quod laude eelebrhs. 
Principio euncti patria laetamur eadem, 
Quae nos ambo creata germanaque nomina praestat, 
Cui decus et famam per longas porrigis ora» 
Cum te multimodis pingas virtutibus^ atque 
Ore virùm volites prudens^ gravis atque modestus^ 
Magnificus propriis^ alìenis^ fidus amicis ; 
Moribus ornatuSj pulcroque ìnsignis amictu 
Maxima Veronae reddts praeeonia nostrae. 
Coelitus adde datuin tantis cum dotibus iiigens 
Ingenium. Arlifices digitos^ ductosque cuhyres^ 
Quìs natrirae opera^ cunclis mirant3>u8, aequas. 
Seu volueresy seu quadnipedes^ freta saeva quietaque 
Acquerà describis; spumas albore^ sonare 
Littora juremus; sudorem tergwe fronte 
Tento laboranti. HinQitus audire videmw 
Bellatoris eqiìi^ clangorebi horrere tubarum. 
Noctis opus pingens^ cireum volitare volucres 
Nocturnas fticis^ et nusquam apparere diurnas. 
Astra, globiHn Lunae cemas sin^ Sole tenebras. 
Si gesta hyberno fitigis^ giacialibus lion*ent 
Omnia frigoiibtts: frondet sine frondibus wbor. 
Seu factum ponis sub verni temporis horam; 
Arrident varii per prata vireutia flores; 



ArborìiHJ» lux prisca redit, QuUesC|ue uitescuiit$ 
Hloc muiceat aviuui pi^aedulces aelhere caotus* 
Slogala quid refero? Praesens ex^nplar habetur« 
Nobile Hieroayuii munus quod mittìs amandi 
Mirificum praefert spedmeu virtutia et artis. 
Splendida cauioies mento^ frons ipsa severo. 
Saneta super(»lio, quae contemplatio mentem 
Abstrahit in superos. Praesens quoque cernitur absens, 
Hic et adest eft abest; corpus spelunca ret^ntat^ 
Coelo aatmus fruitur. Quod cum declaret imagi;, . 
Pietà quideiii^ sed sigua tamen viv^utìa inon$ti*ans, 
Hiscere vix aiBim, eiausisque susurro labellis. 
Ne contemplantem coelestia regiia Deiooque 
Vox interpellet, vooi^er quoque rusticus asper. 
Quae lueis ratio auttenebràe? DistanUaqualis? 
Symmetriae rerum? Quanta. est oouoordia meiubi'is? 
Quisnam bunc artificem ilivinae mentis et artis 
Non rairatiis amet, venerans canat, ìinus hpnor^?- 
Gerinanam hane sanetae genuit natura.poe^i, 
Auribua haec subicit res, illa moyebit ocellos; . 
Utraque corda juvant. àptos formando cploresj 
Immortale aevum spondent mortalibus anib^. i 
Hanc inagnis cultam ingeniis procarumque, dueumqué^ 
Et quorum studium est causas tentare latentes^ . :: 
Quis nescit? eiarum in primis tra(^tasse Platonem^r 
Socratieasque manus varias pinxi^se .figura^» 
Pinxerunt FabiuSi LuciUus : ambo Quirites 
Patricii. Verona parens nostra inclyia quondam i . 
Turpilium vidit^ cum membra simillima vivis 
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Ederet ; lite fuetùì htm ex ordhie natus equestri. ' 
Canaeus^ Eaphranor, Polieletus, et actor Àpelk»^ 
PraxiteleB^ et Mirro^ Polìgootusque, Timanthes^ 
Munificiis Zeukìd pieno eelebrabìfe oro. 
Hic ubi jam tabttlas perfecerat ai1:e ìnagistra^ 
Omnibus expletas nnmeris^ donai*e solebat. 
Quis divina queat preciis mercarier olh's? 
Caesaribns mnltis ea nota peritia, makis 
Regibus; haec artes iitter petebatur honeétas. 
His^ Pisane^ vìpìs numeranduin protuKt aetos 
Te nostra ; et tantus non iudignabitur ordo, 
Cui dee'us et laudetn possis aù^re. Deorum 
Mendaces illi effigies eomponere norant j 
Tu Patrem deterinim^ totum qui condidit 0rbeni 
Ex nihìlo^ sanctosque viros componis eos^ qu] 
Religione viam ad snperos docuere beatam. 

Ih tutti qdesti vei*$i non v^ha parola in lode de' mèda* 
giionì del Pisano j ciò fa ragionevolinenle credere che sia 
stato composto prima ch'egli a quell'arte si desse. Difetto 
il eh. p. Andres ne! Catalogo dei Cèdici Capilnpmni (Man- 
tova^ 1797) prilla di dare un sunto del poemetto^ dice 
chie ^ per giustamente prezzarlo bisogna riportarsi ai 
principiider secolo XY — . E dall' erudite ilbisti^azioni 
preinesse al poemetto dppare potersi credere che sia stato 
trascritto nel codice Capilupiano nel 4439, e qumdpcom- 
posto dal Gruarino prima di quest'anno; forse nello stèsso 
anno Ì48O5 intorno al quale il Pisano fece la pt*ima sua 
medaglia. 
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Dal poemetb del Gu»rì«io dwro sfiiitende che il no- 
stro artefiee avea Mwà dipinto mòlli rìtr^^Ui dei. Prittciiri 
dlfólia e msial vivo da fargli esclamare : — 

Sic oeulos^ sic ìile mautts^.dc oi^gerebc^t 
PrincipibiidYitain divina; Qx arto porenoem . 
Magnanlniis trib^en% jaeeas neglectus a)> omui 
Eloquid exdosiis ? *r— 

• 
Abbiamo àu'attra teatimoniaosa contemporanea della 
celebrità acquistaUni dal Pisano di piUocQ rìtrattiata, m] 
Versi: — 



^ qua. per iageniuni et digitos divina putamus^ 

Ingenii :iitenua piotor et miis batiet ; 
Ille es qui miras pingiSi Pisane^ figuras, 

Perpetuaqu^ viros vivere laude facis — . 

Gon^èalì distia comineia^ il carote iniode del Pi^no 
coHipeala' dal Porcelio^ poeta napoletone^ oiicb'esao pub*> 
blic^Ao. con>quello del fiasìoio, pur ineditoi dal beaeme^ 
rito nostro Bibliotecario Comunale, che lì pose a ImQ 
iieli864- 

Qttindf non vba dubbio che la lama dei ritratti^ dej 
Prbdpi^ (fipifiti dal Pisaao, abbia^preeoirto quella de'ri^ 
tratti delle suie medaglie in pionib^ o in bronzo j e la 
fdfiàa di q«esti (operai dell! arte da, ini : ridonata allora 
allora all' Italia) conduBse ili Fa6io a jcordai^i^ nell'el^^ 
|Ì9 diluii, de* liti^itti dìpìi^ . 
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Vi hanno memorie certe^ ebe iinsano dipigniesse in 
Roma, in Ferrara, in Mantova ed in Milam, ed abbiamo 
pur medaglie e medaglioni del Pisano col ritratto de' 
Principi di quelle città. L'aver egli fatto cinque meda- 
glioni con variati rovesci ad Alfonso d'Aragona; e due 
per Sigismondo Malatesta^ ci fa crédere che a Napoli ed 
a Rìmini abbia pur lasciato ' degne pròve de( suo pen* 
nello ; almeno coi ritratti dipinti, accennati dal Guarino 
e dal Porcelio. 

Pei^ ma^w colpa de^ì uomid^ che del tempo/ dis- 
parvero le opere* pittoriche del Pisaoò, die. si ammira- 
vano in Roma, in Firenze, in Venezia, in Militno, in 
Pavia, in Mantova, in Napoli, in Rimini, ed in altri 
luoghi. Tante opere, e tutte sparite, possono far sospet- 
tare, che talune sféflò state attribuite^ ed ai»eor si attri- 
buiscano ad altro «pittore. Quello che non può esser da 
alcuno posto in dubbio, egK è^ che' la storia deU!arte dei 
secoli xiY. e xv. non sa ricordare altro pittore (eccetto 
forse Giotto), che abbia tante e così iBustri testimonianze 
contemporanee, quante n'ebbe Vittor Pipano veronese; 
e ciò ne certifica in che^ altissimo onore a' suoi giorni era 
tenuto. 

Riondo da Forlì nel libro delF Italia illustrata, che finì 
prima del 1451, ricordb tra gli ucmiini illustri dèi suo 
tempo nelle scienze, nelle lettre e nelle arti, due soli 
pittori. Gentile da Fabriano è Pisano éà Verona: de! 
primo, perchè molato da alcuni anni e nato prima di kii, 
dice: — ^sui saecuticeleberrimum-^; del secondo ancor 
vivente quando scrìveva, e nato non pòchi anni dopo 



— 81 — 
Gentile, dice: —qui fania caeteros nostri saeculi ante- 
cessit — . Mi par chiaro che il Biondo tenesse per ferpio, 
che prima Gentile, e poscia il Pisano avesser fama, di 
principi della pittura iiì Italia. 

Eguale testimonianza ci dà il Facio nel libro -^ Ì)e 
viris iUustribus — rescritto n^i anni 1455, 1456; ayye- 
gnacebè essendo intendimento di lui il ricordare (me^ 
morore) gli uomini celebri che fiorirono al suo tempo^ 
— qui tempestate mea claruerunt — , di que'due soli 
fra i piUcnri fece Y elogio. 

11 Pisano, dòpo la morte di Gentile, era considerato 
il prioi^o pittore d'Italia; e di ciò si ha conferma dal 
fatto di essere stato eletto fra* tanti pittori, che lavora- 
vano a (piel tempo in quasi tutte le chiese di Roma *, a 
terminare i operi) in s. Giovanni Laterano, che Gentile 
morte pmeventìM reliquit. 

11 Facio e il Bipndo non sono i soli scrittori contem- 
poranei, che dicano, il Pisano essere stato al suo tempo 
il primo pittore d'Italia; lo attesta pure Lionello d'EstQ 
aella le^ttera MeKaduci fratri pjù sopra, dà noi citata, 
dove d<»*ive ; — Pisanus omnium pictorum hujusce aetatis 

* Il Platina dopo aver detto che il Pontefice Martino t. rivolse ogni 
cura a dover far bella la citfà^ e. le chiese, e di aver comiDciato ikella 
ebiesa dì a. Giovanni in Laterano ^«//a bella pittura ohe Gentile eoeeU 
len/e pittore vi fe\ coptinua : ~ E f i| con questo cagione, che ì Cardinali^ 
imitando, facessero a gara il medesimo nelle chiese dei titoli loro, talché 
parea ch'avesse la città in parte riavuto il suo antico splendore •^. Ila 
quesit gara dei Cardinali dee esser avvenuto uno straordinario accorrervi 
de' migliori pittori d'Italia. E- lo stesso Masaccio, chiamato da Firenze, 
«bbe commissione dal Cardinale di s. Clemente di dipingere nella chiesa 
del suo tiUlow 
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egregins — . Tito Vespasiano Strozzi, col paragonarla a 
Zelisi e ud Apeile^ altro non intese che proolamarlo il 
primo pittore d'Itafia del suo tempo: — Nam neqne par 
Zeuxis ; nec par libi maghiis ApeHes — . Più etiiara- 
ménte Io proclama tale il Basinio : — Opttme pietòrum, 
qui sunt^ quicumque foerùut — \ E non meno esplicita è 
la testimonianza del Porcelio: — Aequiperai yeteres, 
vrneit et ille novos ---. 

Il Resini nella sua — Storia delta pittura ifcaliuna 
esposta coi monumenti — censura il Maffet^ il quate^ a 
suo dire^ vuole il Pisano superiore a Masaccio (Ros. 
t. iii^ p. 224.). Ma ciò non è verità. L'immortale lilu- 
slratore di Verona non istituì confronti fra i due pittori, 
e solo intese dimostrare, non esser vero quello ^he- 
scrisse il Baldinuccì: — ^che Firenze mediante il valor 
di costui (Masaccio) cominciò h dare i primi sagqi 
deirottima maniera del disegnare e colorire ; eh* ei fu 
il primo rìtrovatore delia buona maniera — . Ecco le pcH 
rote del MafTei : — non potersi dubitare che, se l'opere 
del Pisanello si conservassero, vedrebbesi in Verona il 
secondo grado di miglioramento nella pittura avanti Ma- 
saccio (Ver. III. p. mi cap. vi, col. 153, i54.) — . E chi 
può dubitare della verità di questa sentenza? Il Pisano 
era grande pittore quando il Masaccio era ancor &n- 
ciullo ; e gli antichi scrittori toscani e i loro copiatori^ e 
più di tutti il Resini, argomentarono a lor modo per in- 
durre i lettori a credere il Pisano meno antico di quello 
che è; e lo dissero discepolo di Andrea Dal Castagno 
facendolo fiorire attempi (vedi involontaria confessione 
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del inerito di iuil)*, in che T arte era già avviala aUa 
buona oiaatora. 

11 RtMÌui dovea rispondere al Maflei^ dichiarando il 
perchè gli scrittori piùiUiistri di ifuel tempo abbiano con 
si fiitte lodi parlato del Pisano, e non detto verbo del 
Masaccio. Questo è il nodo della questione. Gli scrittori 
contemporanei aveano sott'occhio le grandi opwe del 
Pisano e quelle degli altri pittori, e potean far paragoni 
e darne giadizio. Ed è ben strana l' idèa del Resini, che 
vuole si confronti un opera certa del Masaccio, ed a fpq* 
SCO, con una tavoletta in san Francesco di Perugia da 
lai sostenuta pw opera del Pisano, the ha nella scritta 
l'aono 1473, cioè più di venti anni dopo la morte ^6l 
Veronese, — e se ne porti giudizio (T. if, p. 224) ~. 

Se ancor avessimo le grandi opere del Pisano, chiaro 
vedremmo essere staio giusto il giudizio contemporaneo. 
Ce ne persuade lo stesso. Vasari, sebbene, fra tante opere 
da Ini eseguite nelle più grandi città d'itarui, ci diabolo 
la descrizione di quelle della cappella Pellegrini nella 
chiesa di s. Anastasia in Verona, e dell'Annunziata ohe è 
al mgaumento ftrenzonì in s. Fermo Maggiore dcDa 
stessa città. Fm i dipinti della cappella Pellegrini descrive 
quello che è sopra l'arco di essa, e a destra di chi la 
guarda: — quando sim Giorgio, ucciso il dragone, 13>erd 
la figliuola di quel re; la quale si vede vicina al Santo coik 
una veste luuga, secondo fuso di qùe* tempi: nella qual 
parte è meravigliosa ancora la figura del medesimo, san 
Giorgio; il quale, armato come di sopra, mentre è per 
rimontar a cavallo, sta vòlto con la persona e con là 
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feccia verso il popolo, e, messo un jnè oeUa staffa e la 
man manca alla sella, si vede quasi in moto di salire 
sopra il cavallo che ha vòlto la groppa verso il popolo, e 
si vede tutto, essendo in iscordo in piccolo spazio^ beuis- 
simo« E per dirlo in una parola, non si può senza infinita 
maraviglia, anzi stupore, contemplare quest'opera fatta 
con disegno, con grazia e con giudizio straordinario 
(Voi. IV, p. Ì65456.) — . 

Chi, salendo a tanta altezza, ha potuto vedere da vicino 
questo dipinto, assicura che nelle parti più importanti è 
abbastanza conservato, e locchio armato di cannocchiale 
ciò conferma; donde io credo che togliendovi la polvere, 
che lo annebbia, pur ad occhio nudo V ammirerebbe dal* 
Tuniversale. 

Degli alti-i dipinti di questa cappella, ricordati dal Ya- 
sari, non rimangono vestigia. Sopra il dipinto in s. Fermo 
egli scrive : — dipinse {il Pisano) per ornamento di 
queir opera {del monumento Brenzoni) la Vergine an- 
nunziata dalfAngélo: le quali due figure, che sono tocche 
d'oro, secondo l'uso di que' tempi (notisi che qui il Faaari 
tiene il Pisano più antico del Castagno, ai tempi del 
quale non usavasi piti: toccar doro te figure), sono bel* 
lissime; siccome sono ancora certi casamenti molto ben 
tirati, ed alcuni piccioli animali ed uccelli sparsi per 
lopera, tanto proprj e vivi, quanto è possibile immugi* 
«arsi (Voi. IV, p. 456) — . 

La Vergine è seduta, ed ha già pronunciato le ultime 
parole, che diedero compimento al sommo mistero del- 
l' Incarnazione del Verbo Divino. Le mani giunte ed 
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abbandotinte sopra le ginocchia^ le ciglia abbassate, e il 
palinre del volto, accennano gli afletti di conscntimentOi 
dì pudore e di santa commozione, che dal cuore le tra- 
boccano. Il tipo di lei è ideale (cioè non ritratto da sem- 
bìanse ^à viste, ma inspirato da fede, e da devozione 
condotto e compiuto); e ti mostra grazia e gentilezza, e 
dignità non cerca, non ostentata, e che in quanti la mi- 
rano induce venerazione, fiducia ed amore. L'Arcangelo 
colle ginocchia piegate, col capo chino, e col volto radiante 
gioja, mostra, poiché le fu ambasciatore, essere vassallo 
a lei che ornai è sua regina, e regina di tutti gli altri 
Angeli, e di tutto il creato. Questo sublimissimo argo* 
mento, studiato da gran numero di pittori per tanti secoli, 
ai soli gran padri della pittura miéHea (ch'io intendo per 
eccellenza cristiana) fu conceduto rappresentare in modo 
si sopreminente. Solo chi vide l'opere del Beato Angelico, 
e sappia (almeno per poco) infrenare il non mai affatto 
vincibile amore al natio luogo, e non altro aversi che per 
italiano, e voglia co' proprj occhi, che sien però esperti, 
fare osservazione : solo egli potrà considerare e giudicare, 
se in quest'opera del Veronese apparisca meno di virginea 
purità e di modestia, e minor divozione e meno di serafico 
amore raggii di quanto n'esce dalle opere del Beato che 
da Fiesole si chiama, il quale per età poteva esser disce- 
polo del Pisano *. 

* Pq dimostralo che Tanno della nascita dì VìUor Pisano fu intorno 
9 1380, e che visse eerto infino d 14S1. Il ebiaritaimo p. Vinceneo 
Marchete moetra.cbe l'anno della nascita del Bealo Angelico fu il 1367, 
e che mori il 18 Manco HHo (Memorie dei più insigni pittori^ scnltori 
ed architetti domenicani. Firenze^ Le Monnier, 18o4, pagine SOS e 904). 
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Questo dipinto deH' Aoiìunziata, specialmente oelle 
parti più importanti, appare, a chiunque con diligenza 
l'osservi, ancora in buono stato; e se il Municipio pro- 
caccerà che da tutto la fresco si levi la polvere secolare, 
hi quale nasconde sorprendeutì bellezze, egli rinfrescherà 
a Verona un'anU^a ed or velata gloria di lei ! 

Una tavoletta dbl Pisano, alta m. 0,52: larga nu 0,30, 
rappresentante Kostra Dònna col Putto e chiusa in taber- 
nacolo, si vede nelle stanze di chi scrisse queste memorie. 
La Vergine è seduta, e sostiene colle mani il Divin Fi- 
gliuolo, ritto e poggiante i piedi sulle ginocchia di lei. 
Egli ha le braccia distese e tiensi. colle mani strette alla 
Madre, mentre volge la faccia, con atto di dolce mestizia 
^ d'amore, a cui il gtiwda. Ed ella col capo, leggermente 
inclitiato, tocca quasi la chioma dfìl suo diletto. La vedi 
assòrta da amore ciie niènte ha di terra, e parmi comu- 
nicure, a chi alteùto la miri, pensieri ed affetti che sappian 
sob di cielo. Ha il manto azzurro col rovescio di ermel- 
£lìt», che riccamente disdende sino a terra con beUe pie- 
ghe, Tabito rosso con fiori d oro rilevati. Un velo uscente 
dal bràccio del Bambino io copre in parte e distendesi 
sino a'piedi. Dietro la Vergine si alza una siepe di i^ose, 
ove s'aggirano vaghi uccellelti; il rìmanetite del fondo è 
dorato con fogUami a grafito. Due Angeli, campati iq aria, 
sostengono vicino al capo di lei una cDropa con rilievi 
dorati. Il terreno è smaltato di erbe e di fiori, e vi è 
dipinta una quaglia tanto vera e viva, che di meglio non 
si può vedere. Accresce il pregio di questa tavoletta la 
sua rara conservazione. 
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Il chiarìssmii» signor Conte Camillo Ladérehì nelle 
sue — Osservazioni in occasione di alcune operette del 
Dottor Bernasconi— (Vedi l'Appendice il) pubblicale nel 
tomo ?iii degli Opuscoli religiosi^ letteraij e morali^ che . 
si stampano in Sfodena presso gli Eredi Soliani pag. 373 ^ 
fornisce interessanti notizie intomo al Pisano. Egli accenna 
vedersi nella gallenVCostabili a Ferrara il ritratto di Leo^ 
nello che ha tutto it fare del Pisano, ed è piantato e dise- 
gnato come ta medaglia fusa dallo stesso pittore* Dei tanti 
ritratti dipinti dal Pisano, questo sarebbe l'unico conserva- 
tosi a' di nostri; e ci fe ragioiìevolmente confermare nella 
credenza, che i ritratti in medaglie o medaglioni, sieno 
stati preceduti dai ritratti degli stessi personaggi dipinti 
sopra tavole. I ritratti di]>inlii laciiitarono ai Pisano lo studio 
di modellarli in cera par la fusione delle sue medaglie. 

Ricorda il dotto Professore una tavoletta della stessa 
galleria Costabili portante l'iscrizione *- Bonys ferra- 
riensis Pisani discipulus *-• Questo pittore Bono da 
Ferrara dipinse alcune storie segnate col suo nome nella 
eappella degli Eremitani in Padova, dove lavorò anche il 
Mantegna. Quello che qni mi piace di far altrui conside- 
rare si è, che pure Jacopo Bellini nell'iscrizióne del 
dipinto a fresco nella cattedrale 4i Verona (che fu di- 
strutto nella infeusta notte de' ih Giugno i759) si disse 
discepolo di Gentile da Fabriano. È d' uopo adunque 
tenere per fermo che tanto il Bono ferrarese quanto 
Jacopo Bellini fossero al tutto compresi dell'altissima 
fama che godevano i lor maestri ; perchè, già divenuti 
eccellenti pittori, pigliavano cagione di maggior onoranza 



— 88 — 
(esempio ben singolare nellu storta dell'arte) a^ugnendo 
al proprio il nome del maestro. 

La tavoletta nella stessa galleria ferrarese con la 
scritta — Pisanus p.... — * è pure descritta dal eh. Au- 
tore delle Osservazioni:^^ È alquanto patita^ ma dipinta 
con molto studio ed amore. Rappresenta s. Giorgio ar* 
mato : con largo cappello: la croce disegnata sul di dietro 
della sopraveste. L'im{Nignatura della spada, gli sproni, e 
la testiera del cavallo, di cui vedesi la sola testa^ sono 
dorati di rilievo. Sotto i piedi ha il drago. E presso lui 
s. Antonio abbate con gran barba e aureola d'oro. Nel- 
l'alto, in mezzo a nuvole dorate, la B. Y. col Figliuolo tra 
le braccia — . E più avanti il dotto Amatore dellarte sul 
conto del Pisano, cosi concbiude : ^- Come ognun vede 
io convengo sostanzialmente con quanto dice il Dottor 
Beniasconi, intorno alle notizie di fatto, che sul Pisanello 
si posseggono. Quanto al pósto, che gli i^i:deve assegnare 
;nella storia dellarte, pur troppo non si può dir molto, 
dacché il tempo distrusse quiasi tutte Topere sue. Ad onta 
di ciò, parmi che mojito ragionetoim^nte sia stato accop- 
pialo a Gentile, tanto dal Vasari, spianto dal Dott. Ber- 
nasconi; non solo perchè in fatto la storia ce li presenta 
come operanti Tun presso T nitro, e quasi emuli; ma 
anche perchè esiste una somiglianza rimarcfaevolissìaia, 
tanto nelle lot-o .maniere, quanto nelle loi^o tendenze. 
Ambedue usarono a^» ftegidi doratura, anche a rilievo: 
anibedue impressero nelli^. fiisanomie una soavità e una 

* Questa tavoletta fa già noti ha molto Acquistata per la galleria nazio- 
naie di Londra. 
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dolcezza, assai rara allora, e più poscia. £ ben vero, che 
tolto quel che possiamo dire del Pisaiiello non ha altro 
foodanieoto, fuorché lunico quadretto della galleria Costa» 
bili. Ma in cpiella fisonomia della Madonna, sotto a cui sono 
rapprifisentati s. Giorgio e s. Antonio, e ne'due Santi ancora» 
brovìamo tale espressione d afletto, da poter eongelturare, 
cb' egb era mosso alle stesse aspirazioni, che tanto, fecero 
e fenno amare le pitture di Gentile e dell'Angelico — . 

Quanto più sicuro ed onorilicente al Pisano sarebbe 
Fautorevole giudicio del signor Professore Laderchi, se 
fossimo avventurati ch'egli venisse vedere le opera in 
Yerone, di cui or abbiamo parlato, e la stante nella pina* 
coteca del museo civico, che entriamo a descrivere. 

Il dipìnto è sopra tavola alta m. 1,37: larga m..0.95; 
e proviene dal convento delle monache di s. Domenico 
in questa città. Né il Pozzo, né il MafTei, né altii poterono 
averne cognizione, perché, collocato nell'interno del chior 
stro, era tolto alla vista del pubblico. Ne' primi anni di 
qaesto secolo, per l'a^'yenota soppressione de' religiosi, 
passò tra' quadri del Comune di Verona, e giacque inglo- 
rioso con altre tavole antiche sino a quest'ultimo tempo. 
. Ora questi monumentii tanto importanti per la storia del* 
l'arte, e tanto preziosi per l'onore della pittura veronese, 
furono per cura dell'operoso Municipio, che dal 1857 fin 
a mezzo il 63 con esemplare amor patrio amministrò il 
Comune di Verona, dicevolmente allogati, e stanqo alla 
pubblica ammirazione. 

La composizione del dipinto é pretta poesia cristiana ; 
che parmj cantico alla Hegina del cielo, e dispiegaci le 
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parole dei Fado : — in pìngendis reroiTi formiB, sensi^ 
fciisque exprimendis^ ingenìo prope poetico putalus est — . 
fiappresenta un giardino sopra dolce pendìo^ €tro<Madafto 
da siepi conserte di rosaio cui sostengono i vimini y ed 
esse sono intreeciale in iiiodo che formano nna via coperta 
con due archi laterali per ingresso. Sopra |^i archi pog^ 
giano due pavoni^ quasi custodi del sacro recesso; e molli 
uccelletti di vaghe e svariate specie s'aggìratio per tulto 
il dipinto. Nostra Donna, seduta sopra due grandi guan- 
ciali e vellutati, è in mezzo alle rose (Rosa myslica). Ha 
l'abito rosso ; ed il manto, che è celeste, ie si distende 
sopra tutta la persona. Il Bambino tutto nodo le siede in 
sulle ginocchia. E la Madre e'I Figlioletto hanno il capo 
radiato in oro ; ma cinque stelle splendono intorno a'roggi 
di lei, e quella di mezzo è più elevata che Taltre (Stella 
matutina). Luna mano ella tiene al petto, e eolFaltra 
accenna al suo dilettissimo; e par che dica a chi la 
guarda : deh il mio diietto amate t (Mater amabilis^ Mailer 
Salvatoris). Gruppi d'Angeli in varie fo^ atteggiati^ 
stanti in aria, corteggiano la loro Regina (Virgo poten^ 
Regina Angelorum). Quattro di loro portano un gran 
libro aperto, e due accennano in sulla pagina (Regina < 
Prophetarum, Virgo praedicanda, Sedes sapientiae). Altri 
quattro, scherzando colle rose, sono intorno ad un ricco 
ostensorio in oro dì rilievo (Foederis arca); l^a base àeh 
1 ostensorio figura un vaso esagono, neite cui faecie veg- 
gonsi teste di leoni che dalle bocche zampillano (Vas 
honorabile, Vas insigne devotionis). Alcuni de' beati 
Spinti discendono dair aitò verso il giardino, e tutto 
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rorizzonte è-coperto d'Angeli disegnali a grafito3 che si per- 
dono in un cielo dorato. Sotto nostra Donna in un angolo 
dei quadro sta seduta s. Caterina ; gF istrumenti del suo 
martirio, la ruota e la spada, le son d appresso. Ha in 
capo corona regale : con una mano ne tiene una di rose, 
distende Faitra per ricevere la palma del martirio, che 
le porge un Angelo inviato dalla Vergine (Regina virgi- 
uum. Regina martyrum). 

Tutto il dipinto è condotto con rara perfezione, ma 
dove più risplende il concetto meravighoso del pittore e 
la sua potenza nellarte, si è nel puro disegno, nella bel- 
lezza, nella grazia e leggiadria degli Angeli (che formano 
la parte più conservata del dipinto) con que* ricchi manti 
che si spiegano incantevolmente, col loro muoversi e'I 
brillare che non si può significar a parole. 

Ecco il glorioso campo aperto dal genio del Pisano alla 
pittura cristiana; ma per seguirne le stupende oi*me, è 
d'uopo che l'artista levi mente e cuore alle regioni celesti, 
donde quasi inspirato cerchi esprimere ciò che pensa e 
ciò che sente, e l'esprima di tal forza e verità che dotti 
e semplici, meravigliando, dicano : questi son veri Angeli, 
così e* dovrebbero essere in cielo se corpo avessero ; e 
beato chi andrà a vederli! A me questo quadro pure saggio 
tanto sublime della pittura misttca^ che fbrse non ancbr 
fu raggiunto da altri; e se pur mancassero le testimonianze 
de' più insigni letterati italiani del tempo del Pisano, credo 
basterebbe quest'opera ad assegnargli l'alto posto d* onore, 
che tra' maestri dell'arte pittorica gli è dovuto. 



CAPITOLO VI. 



A FRESCHI DELLA CAPPELLA DE'BRANCACCI 
INEL CARMINE DI FIREINZE. 



1 pattai ^à la questione (importantissima e capitale 
nelkì storia delia pittura italiana)^ che risguarda la parte 
e il nome degli artefici, i quali dipinsero la cappella de' 
Brancacci nel Carmine di Firenze. Nella risposta poi che 
feci alle Osservazioni sopra il mio dettato, uscite dalla 
penna quanto elegante e dotta, altrettanto cortese e gen* 
tile dell'illustre Professore il Conte Camillo Laderchi(e le 
Osservazioni e la risposta si leggeranno pure nelF Appen- 
dice II), conchiusi : — nelle combattute ricerche ma^ior 
luce potersi avwe per avventura dal libro rarissimo di 
Francesco Albertini stampato a Firenze nel 1510 col 
titolo Memoriale, di molle statue e pitture della città di 
Firenze — . Ora che mercè ai signori Gaetano e Carlo 
Milanesi, e Cesare Guasti, tanto benemeriti della storia 
dell'arte itaUana, questo libro fu ripubblicato per ricordo 
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delle nozze del Cav. Prof. Luigi Mussini con la signora 
Luisa Piaggio nelF Aprile 1863^ e u'ebbi io pure una co- 
pia dalla gentilezza dei dotti Editori; debbo nel presente 
colpitolo modificare in parte il già scritto^ e con maggior 
evidenza dimoslrafe i miei dubbj sopra il credere che le 
migliori pitture di essa cappella sieno opera di Filippino. 

Isella vita di questo pittore il Yasari scrive: — Costui 
(Filippino) nella sua prima ^*oventu diede fine alla cap- 
pella de' Brancacci nel Carmine cominciata da Masolìno, 
e non del tutto finita da Masaccio per essersi morto — . 
Si fatta maniera di narrazione darebbe a credere che 
Filippino^ morto il Masaccio^ pigliasse tosto a terminarne 
Topera. Ma ben altro sarebbe il fatto. Filippino nacque 
nel i460 e mori nel 1505^ e gli eruditi Editori fineotinì 
dellultima stampa delle vite del Vasari afièrmano giusta- 
mente^ che egli non poteva imprendere l'opera della 
eappella prima del 4484-4485 (Voi. y, pag. S43, nota 2). 
Ora dai documenti degli archiyj toscani^ pubblicati dal 
chiarissimo Gaetano Milanesi, siamo certi che nel 4429 
in Roma Masaccio già diceasi morto (Archivio storico 
toscano italiano. Firenze Vieusseux 4860. Parte r, t. xii, 
pag. 495). Da ciò ne consegue, al dir del Vasari, che la 
storia, dove i ss. Pietro e Paolo resuscitano il nipote del- 
l' Imperatore, lasciata imperfetta da Masaccio, sarebbe 
stata compiuta 55 anni dopo la morte di lui da Filippino; 
il quale poi, al dire degli Editori firentini, avrebbe dipinto 
le altre più riputate storie di quella cappella. 

Alla morte di Masaccio vive-ano in Firenze insigni pit- 
tori, che potevano degnamente continuare le opere dì lui. 
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È egli opedibile che si aUende$8era 55 unoi (che tanti uè 
corrono dal i429 al 1484) per a(Bdai*e tal lavoro ad un 
giovane di 24 anni^ in un tempo che fiorivano nella stessa 
città pittori più provetti e più noti : un Sandro Bolticelli^ 
un Doincinico del Gbirlandajo^ i Pollajuolì, e lo stesso 
Leonai*do da Yinci^ la cui età era allora di 33 anni ? 

I sostenitori di Filippino si fanno forti co' ritratti accen* 
nati, dal Vasari nel dipinto della resurrezione del n^te 
deU' imperatore, che vogliono sieno di personali viventi 
nel 4484*1485. Per qual fondamene) di buona argomen* 
lazione sieno da prendere i ritratti asseriti dal Vasari, sì 
consideri solo il datoci da lai per quel del Masaccio. Egjlì 
scrive che nel dipinto, dove s. Pietro per pagare il tributo 
cava per commissione di Cristo i danari dal ventre del 
pesce^ nellultimo Apostolo il Masaccio ritrattò sé stesso 
aito specchia tanto bette che par vivo vivo. Questa imma- 
gine ti mostra un uomo a 40 anni, mentre lo stesso bio- 
grafo di^e che il Masaccio morì di 26: e ciò fu prima 
attestato dal Landino nel Commento di Dante, e si con- 
fermò dal documento pubblicato dal Milanesi ; eppure il 
Vasari nella vita di quel pittore ne diede il ritratto mo* 
strante un'età non di poco superiore a 40 anni. Che son 
mai adunque i ritratti asseriti dal Vasari ? 

Poiché le ragioni della critica rendono molto dubbioso, 
che sileno opere di Filippino le più belle storie della capr 
pella de'Brancacci, vediamo se più fovorevoli a lui riescan 
le ragioni dell'arte. 

La simiglianza di stile é Tunico criterio per assegnare 
ad butori noti opw^ di autore fgnoto. Ora questo 
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confronto fra i più stupendi dipinti della cappella^ e le 
opere certe di Filippino fu fatto ; e tanto i sostenitori di 
quel pittore^ quanto il loro oppositore Prof. Rosini^ il 
quale propugna Tautorìlà del Vasari^ convengono soltanto 
in questo^ che gli altri lavori di Filippino non rispondono 
allallezza^ in cui si sarebbe levato cogli a freschi della 
cappella de' Brancacci. 1 sostenitori di Filippino soggiun- 
gono che di ciò — non è da farne gran caso quando la 
storia ci ha conservato csempj molti di artefici, dei quali 
le opere dell'età matura non raggiunsero i pregi di quelle 
fatte in gioventù (Voi. V, p. 263) — . Ma Filippino, es- 
sendo morto nel i505 di anni 45, non conobbe età ma- 
tura ; e tuttavia nelle opere certamente sue fu sempre 
inferiore alle attribuitegli nella cappella de* Brancacci. 
Opere certe di lui, segnate del suo nome, sono le pitture 
della cappella Strozzi in s. Maria Novella, cominciate 
nel 4487 (notisi bene, due anni dopo le supposte opere 
di lui nella cappella de' Brancacci) e terminate nel 1502, 
Tanno quadragesimo secondo di sua età. Si confronti 
quest'opera certa di Filippino con le più belle storie 
della cappella Brancacci, e ciascuno ne scorgerà la dìfle- 
renza e l'inferiorità. 

Se non che, i sostenitori di Filippino ricorrono alla 
testimonianza di Francesco Àlbertini, — che in questa 
controversia ha maggior peso di ogni altra; perchè, es- 
sendo egli contemporaneo di Filippino, potè verosimil- 
mente averlo veduto lavorare nella cappella Brancacci 
(Voi. IH, pag, 486) — . 

Francesco Alberlitii è lo scrittore più antico che ci 
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abbìa lasciato memoria dei dipinti di quella cappella. Egli 
pubblicò il suo Memoriale nel 1510^ cioè ottantun anno 
dopo la mòrte di Masaccio^ settanta dopo quella di Ma- 
solino da Panicale^ e cinqu'anni dopo quella dì Filippino. 
Egli^ parlando della chiesa del Carmine^ scrìve: — * 
Sancta Maria del Carmino è antiqua et devota chiesa^ 
luùga brac. 143^ nella quale sou picture di antiqui 
maestri: et maxime nel primo claustro sopra la porta 
per mano di Tho. Masacei : et la cappella de' Brancacci 
oieza di sua mano, et Faltra di Masolino, excepto sancto 
Pietro crucifixo per mano di Pbilippo (pag. i6) — • 

Il Vasari, ohe pubblicò il libro delle vite degli artefici 
italiani quarantanni dopo il Memorkde^ fé' sopra le poche 
parole dell' Albertini un romanzo storico di que'dipinti } 
e 1 persuadercene, sarà opera breve* 

Egli nella vita del Masaccio dice : — gli fu allogato, 
essendo morto Masolino da Panicale che la avea comin- 
ciata, la cappella de' Brancacci nel Carmine (VoL iir, 
p. 158) — . Masolino, al dir dello stesso biografo, mori 
iutorno al 1440: e ciò è pur provato da irrefragabUi do- 
Gumeuti scopei'ti in questi ultimi anni. Masaccio morì 
indubitabilmente nel 1429; e quindi Masolino poteva 
seguir Topera lasciata incompleta da Masaccio per essersi 
morto y e non mai Masaccio quella di Masolino. E se il 
Vasari avesse conosciuto con esattezza il tempo della 
morte dei due pittori, le parole dell'Albertini gli doveano 
dire : — et la cappelbi de' Brancacci meza di sua mano 
(di MiMsaccio morto nel 1429), et l'altra di Masolino 
(morto ùitornoal 1440) — ; cioè che Masaccio dipinse 
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iina metà della cappella, e che dopo Ja sua morie l'opera 
fu continuata da MaaoUno che Teblre compiuta — exceplo 
saucto Pietro crueifixo per mano di Philippo — . Così, e 
non altrimenti, può essere interpretato il racconto del- 
i*Albertini per non dare nella contraddizioae cronologica 
del Vasari. La contraddizione è tanto evidràte, che il 
Baldinucci, per purgare il racconto del Vasari dal bo* 
lenne anacronismo, alterò la vera data della morte di 
Masolino, che fu intorno al 1440, recandola al 1415. Il 
Vasari, appresso il primo errore, cadde di conseguenza 
nell'altro, di assegnare i dipinti più antichi di essa cap- 
pella a Masolino, e i meno antichi a Masaccio.; e pas- 
sando da una invenzione ad un'altra, scrisse die la 
storia della resurrezione del nipote dell'Imperatore fu 
compiuta da Filippino; e ajutò il suo racconto colla spe* 
ciosa rapprésentatiza dei ritratti. Egli corresse la prima 
edizione del suo libro, e nella . seconda assegnò a Filip- 
pino 11 solo compimento di quella storia. Chi non vede che 
il sancto Pielro erucifixo ddl!Albertiiìi si cambiò dal Va- 
sari nel compimento della storia del nipote resuscitato? 

Ma gli Edìton firehtini soggiungono che l'AlberUiii 
-^ iQol direi, che la sboria deNa crocifissione .di s. Pietro 
è di roano di Filippino, dice tanto che basta a provare 
che lopera sua in quel luogo non si ristrinse. solandente 
a finire la storia del fanciullo risorto, ma si* estese ancora 
ad una parte dèlie pitture die sono nella parete di cont 
tro — *. Mi pare che con questo ra^onanvento non si 
facda altro che confondere l'autorità del Vasari con la 
testimonianza dell'. Albertitii. E gli stessi Editori. di ciò 
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accorgeodosì soggiuqgono: — Né faccia difficolta il leg- 
gersi pel Memoriale sudd^tto^ die Filippino conducesse 
solamente le stprie della crociGssioae : perchè sebbene 
TAlbertioi di quella. dellii disputa tacci^i^ pure non può 
mai supporsi cfa' egli abbia inteso separare ¥ una storia 
dall'altra: per la ragione cbe il martirio di s. Pietro non 
solo si trova nellsi stessa p^ir^e^ ina è unito in guisa alla 
storia delia disputa^ cho sintbedae formano una parete 
sola — *. 

È d*uopo stimare che il fervor delle controversie faccia 
talqr velo anche alla mente dei più dotti scrittori e perchè 

* RìgiMr4o4 Fiiippiiio rautorìtà dell' Albert ini è irrefri^abile, perohè 
(lkèn4D oa\\àl€morialeanà (Mg. iO, .che egli udì ntolli armi il PoiisìaoD, 
e questi essendo morto nel 1494 ne. consegue, cbe aggiunta ai molli anni 
V età che 1* Albertini dovea avere per poter istruirsi e profittare dal eònver- 
lare col graade lett^rato^ ne -consegue, die0| efae egli fosse, quasi eoetaneo' 
di Filippino.. Se questo piUof'e avesse ^ipinlo nella, cappella de' Braneacci le 
più belle storie, poteva V Alberi ini esserne testimonio oculare, e non gli 
avrebbe assegnato la sola crocifissione di s. Pietro, se pure aoI nome dì 
Filippo avesse inteso parlare 'di lui. 

Lo stesso Albertini neirallro suo opuscolo de mirabilihui novae et 
veleris urbis Romae^ stampato in Roma nello sterno anno del Slemonale^ 
cioè tìe^ 4840, ci reca hon lieve dubbio per attribuire a Filippino le più 
«tupepde opere, della isappella de* Braneacci. Nel ricordare Je pitture di 
Filippino nella'cbiesa di s. 'Maria sopra .Minerva .in Boma, lo dice pittore 
ecceileotissiaìo per le meravigliose pitture della cappella Strozzi iu a. Maria 
Novella di Firenze. Avrebbe avuto ben migliore .argràiento per dimostrmre 
l'eecelieiiza nell'arce di Filippino ricordando le stupende opere deU a cap- 
pella Braneacci, che furono scuola al Da Vinci, al Buouaroli« a Rafaello, 
se fossero state eseguite dal suo coetaneo che voleva pur lodare. Eeco le 
parole dell* Albertini: — In ecclesia s. Mariae siiper mlnervam est eappella 
in honorem Vir. Mariae et be^tlThomao de Acquino conslriicta ac dotata 
a Beveren. Oliverio carapha Card. INeapo. epis. Hostien. quam Philippus 
alterius PUlippi de Lippis pictor exceHentiss. Fior, mira arte depinKit 
ulcera lyiis Flore in tempio divfie Ma. JNovellae deon(on8traat -~. 

8 
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mentre si asserisce non potersi separare la stòria della 
crocifissione da quella della disputa3 giacche ambedue 
formano una parete sola; si vuole che nella parete 
opposta s. Pietro in cattedra m opora del Masaccio^ e 
gran parte della resurrezione del nipote delf Imperatore 
sia di Filippino: eppure ambedue formano una parete sola. 

Sedici sono le storie dipinte nella cappella^ divise in 
due ovàim : otto nel primo ed otto nel secondo. Ora gii 
Editori firentini assegnarono a Filippino quasi tutto 
Tordine più basso^ cioè sei storie^ eccetto una piccola 
parte della storia del nipote risorto. Non so intendere 
come si possa interpretare il sancta Pietro crucifixOi 
nominato dall' Albertini^ per quasi una metà dei dipìnti 
di quella cappella; e la metà assegnata dall' Albertinì u 
MasoHno dov* è ? Né vale lopporre il grado di merito di 
quelle opere, che le fa distinguere dalle altre : perchè 
non vi è grande opera d' insigne ayiistai che in qualche 
parte non si mostri superiore, ed in alcun • altra a sé me- 
desimo non appaja inferiore. Il Gaye ingannato dal Vasari, 
ed ignari) del Memoriale dell' Albertinì . e deiraono certo 
della morte del Masaccio, fu il primo ad attribuire a 
Filippino le più belle storie di quella cappella. E pure, 
dopo i più diligenti studj fatti sopra quei dipinti, egli 
assegnò a Masaccio la storia di s. Pietro in carcere visi- 
tato da s. Paolo, mentre gli Editori firentini assegnarono 
pur questa a Filippino. 

Fin qui abbiamo lasciato correre la supposizione che 
rAlbertinì, nominando Philippo, intendesse parlare di 
Filippino. Questo quasi omonimo è l'argomento vitale 
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dei sosteoUori' di Filippiao. Vediamo ora se può federe 
HÌ crojuolo di giusta critica. 

Di dubitare, che l'AU>«rtÌQÌ col Dome di Philippo 
bt^adesse parlare o dell' uoo o dell'altro dei due Lippi, 
ci dà argomento il vedere ricordate nel Jlfemorta/e dn- 
que opere certe del padre e da lui dette di Fra Philippo y 
ed un' opera eerta del figlio da lui detta di Philippino. 
Questo dubbio acquista valore dal sapersi che iu Firenase 
al tempo deiLippi erano altri due pittori di nome Fi- 
lippo dimenticati, per quanto io mi sappia, dalla storia 
deirarte. L'uno è Filippo di Giuliano, cui ricorda un 
documento pubblicato dal Gaye neU* Appendice seconda 
dell'opera che. ha per titolo Carteggio inedito di artisti 
dei secoK J:/r, ZF, jtp/. Il documento sta alla. pag. 580 
del tomo I, ed è il seguente: ~ MGCGGLXXXIIL 25 
Octobr; Filippo JuKani, pictori, lib. 98. prò. parte picture 
duorum quadrorum, ut incipit pingere in patcbo sale 
dominorum (dairArehivio delle riformagioni di Firenze) 
— . Il secondo è FiUppo Brandolino ricordato dallo stesso 
Albertioi in un altro suo opuscolo impresso a Roma 
nello stesso anno del Jlf emona/e, cioè nel 1510, col titolo : 
Opasculuin de mifahilibus novae et vetaris urhi^Rpmae. 

Ma i\ debbio, che TAlbertini col Diome dì Philippo non 
iatendesse parlar? di Philippino, diviene certea^a nel 
seguente passo del Memoriale. hWsl pag. 19, dove accenna 
uu dipinto nella iVunftato ; — La tavola insulata in 
cappella maiore è incominciata per PhiUppo, et finita per 
Pietro P- morendo Philippo — . Il Pietro P. in altri luo- 
ghi del Memoriale è accennato per Pietro Pul. e Pietro 
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l^itlero. Nessuno pei'ò dubiterà eàseregtt I^étroPoKajueiu^ 
del quale il Vasari ha scritto pure la vita. Ora gli Editori 
fit*entiiii avendo dimostrato che Pietro Pollajuolo mori 
indubitabilmente prima del i4d8 (Voi. T, p. i03): di 
consegtienza TAlbertini^ col dirci che là tavola neUa 
ISuntiata è ineominciatu per PhiHppùet finita per Pie- 
tro P. morendo Phìlippo, può aver inteso parlare di Pra 
Filippo, <l quale mori uel 1467^ e nob mai itf tì'ilippkio, 
che morì nel i505^ Il Vasari nella vita di Filippino ri- 
porta il' tatto della tavola incominciata, ma n&n dice da 
chi fosse Compiuta, fimella vita di Pietro Polls^ki ri- 
corda opere di lui nella chiesa della Nunziata, ma taee 
del compimento ddta tavda di Philippo. Chi non sospetta 
*aver ^i forse taciuto per non contraddire alle tante sue 
invenzioni iutomoa Filippino? 

Il Vasari^ credendo c^e Masaccio ^se morto tre anni 
dopo di Mdsolinò, interpretò male la testimonianza del- 
TAIbertint, ed assegnò le prime pitture della cappella 
Brahcaccì a Masolino, é le posteriori a Masaccio. Ora 
che sia!mo certi esser mo^rtò Mdsacfcio undici anni prima 
di Madolino, le pdróle dell' Albertini debbonsi intendere 
Con i^ordine del suo dettato, che cioè la prima metà fu 
di mano del Masaccio^ e l'altra meta di Masolìno exeepto 
samto Pietro crucifixo pet mano di Phitippo. In con- 
seguenza la critica deve assegnare a Masolino le storie 
più stupende di queUa cappella. 

Mancano in Firen:;e, e mancavano pure al tempo del 
Vasari, dipinture di Masolino per confrontarle con le due 
storie meravigliose della cappella Brancaeci, cioè con la 
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disputa e coii la resurrezione del nipole dell* Impera- 
tore ; ma credo che lo studio di qualche dotto in tei* 
ligeate ed imparnale' sopra te opi^re. 49vte di Masolino 
scoperte nel i843 (per merito singolarissimo dell'Abate 
Luigi Malvézzi di Milane^) nel coro e nidi battistero della 
chiesa collegiata di Castigbon d'Olona, nella provincia di 
Como, fra Tradate e Varese, confermerà a Masolino la 
^oria di aver eseguito le più insigni storie della cappella 
de Brancacci. 

Frattanto, poiché le ragioni della critica e dell'arte, 
e la stessa testinionianzii dell'Alberimi rifiutano reci- 
samente a Filippino il merito di aver eseguite quelle 
immortali opere^ mi pare doversi restituire hU insigne 
cappella de'Brancacci il grande onore, d'esser conside- 
rata un miracolo delFarte pel tempo, in cui le più belle 
storie furono dipinte ; e ciò avvenne intorno il 1440. U 
qua! onore non le si potrebbe concedere, se que' suoi 
migliori dipinti fossero slati eseguiti nel 1485, come 
volevano i sostenitori di Filippino: perchè nel 1485 
l'arte avea già fatto passi giganteschi in tutta Italia puer 
opera di Leonardo da Vinci, di Pietro Perugino, di 
Giovanili SeUóii e di Androa Mantqgna: .' 



PROSPETTO GEOMETRICO 
DELLA CAPPELLA BHANCACCL 




Dichiarazione 

delle storie e della parte dipinta da ciascuno dei tre 

pittori Masaccio^ M asolino e Philippe^ in accordo al 

detto nel Memoriale di Francesco Alhertini. 

1. Masaccio. Adamo ed Eva cacciati dal Paradiso. 



2. 

3. 
4. 
5. 



S. Pietro trae^per comando di Gesù^ dalia 

bocca del pesce il tributo. 
S. Pietro paga il tributo. 
S. Pietro che predica. 
S. Pietro che battezza. 
S. Pietro risana lo storpio dinanzi alla 

porta del tempio. 
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7. Masaccio. S. Pietro risuscita Tabita. 

8. » Adamo ed Eva sotto l'albero del frutto lor 

vietato. 

9. Maèolino. S. Pietro in carcere visitato da s. Paolo. 

10. » Resurrezione del nipote delllmperatore. 

11. » S.> Pietro in cattedra, 

12. » S. Pietro e s. Giovanni coli' ombra loro 
« risanano gl'infermi. 

13. » S. Pietro distribuisce l'elemosina ai poveri . 
14 Pkil^o. Crocifissone di s. Pietro. « 
ih.Moéoìino. S. Pietro Qs. Paolo.dinanad al Proconsole. 
16. » S. Pietro liberato dal carcere*, . 

Gli Editori firentini assegnarono 

a Masaccio le storie stanti ai numeri 1, 2^ 3, 5 e parte 

delle poste ai numeri 10^ 11, 42, 13 : 
a Masolino le storie stanti ai numeri 4, 6, 7, 8 : 
a Filippino » » » 9, e parte delle allo- 

gate ai numeri 10, 14, 15, 16. 



Abbiamo veduto che la scuola pittorica firentìna, dopo 
la morte di Giotto e di. Taddeo Gaddi, fu sostenuta da 
Giovanni da Milano, e da Antonio Veneziano (Gap. i e il). 
Abbiamo altresì veduto che, dopo la morte di Giotto, eb- 
bero il primato della pittura itaUana l'Altichieri, Gentile 
da Fabriano, Yittor Pisano, ciascuno a' lor dì (Gap. ni, 
lY e v). E col presente capitolo abbiamo rivendicato Fonor 
del primato alla scuola firentina intorno al 1440^ venutole 



per opera dì Masolino da Panfeafe. Quest'^okKiref fa alia 
stessa scfaofd conservato dagli iiììinortali pennelli di Leo- 
nardo da Yinci^ e di Michelanj^elo Éaònaroti per oltre il 
sècolo XV, cioè sino a qiieJ tempo che la éorofia p&ssò ^\A 
capò al divino fra i pittori, alRnsiiperato -Urbinate. 

Tutto ciò, secondo che reputo, è pura storia: perehè 
ha l'appoggio delle memorie contemporanee, e della eri- 
tica. Che se la scoperta À nuovi doeutinlenti emender^pno 
le deduzióni de' miei poveri studj, sai'b- ben contento di 
ave» forse data altrui cacóne dì porsi in ^Mniglievoli 
ncerche, alle quali mi dedicai (léi' solo amóre iléU'arte 
e della verità. 



APPENDICE PRIMA 



Si dimostra doversi credere^ che Fautwb, dH iMn^ 
smUo, moniitiOì publlk^pi .. mi ^PC€C ed, illustrato 
con. preziose, note dali^Al^ìe Jmùpo Horélli, itqMk 
fu. Hbtioteoario ideila MàittaMH Wa Màrc^ntoriio 
Michtel, dottù ed Wùstte FatrhUo veneziano. 

ÀlrattiHO MORBtXIÀItO. 

Or non vrlift sdiHiorb^od aìnàtbi^ IdèBe belle arU^ 
éke nòli eónosea ^ il i Wbro i ìIlustbfitQ ; dall' AMte Jdoope 
Morelli^ >M ^sijlèrfu beneni^tp ibiblbtéoarìó ideila' Màr^ 
eianà^ - «li éà M inedoiiiBÓ ; ppbUieaio nel 4S00. eof 
tìtolo*:^ ^^- Kotìiia . d';€fterie Idi diserei «detta ^mnia 
Bieiè lèi osèenk) ìKYI .esistenti : in Pàdovfi Pernotta .9^^ 
fallò EaViai tGvemar^e ?<ehe2Ìa Bcrii^ta da. iin V^noàiaib 
di (|tel !tém^^--l IQùdlè^'roei^ furono scritte: la 
varj inlerwlKli léMpo dal dMS al: 4543^e dì eonsa" 
^enflàaveUe^sonò :C\ntèri<Mri allapubbKeatiioae:deHé ^ite d<il 
Vasari: 'Peks )a >^al bosa il libco dc^ Anoimnè/dee m^vai 
ipèr idob; uitìmo^.:ii^'1 pHediosi^ mó»tim«ali ideila storia 
dell' arCey tednqUe (>ot#à lessa .venir arricchita di niiove 
e^siMrendtàsi^^. e colletta; da anacronismi' e da! altra 
noli pdvdìè inesattézze^ >. . • * • , ; ; . L; 
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Panni adunque essere pregio dell opera T indagare 
chi fosse quest'Anonimo: poiché^ se la critica ed i mono- 
menli ci facesse* conosèeré in lui^un patronaggio distinto 
e dottissimo^ fede di maggior autorità acquisterebbe lo 
scritto^ il quale per certo non era destinato alla pubbli- 
cità; ma eran solo memorie, che sarebbero state utili agli 
studj deìr autore. 

Nella prefazione iatt' opuscolo ^^irAnontivio/ il dotto 
bibtfotec^trìo ed editore^ ci fa conósc^e le nigìonf, donde 
gli venne il'sospettQ^ thè rAhonimo 'fosse <m* aHéfice pa- 
dovano; ma però^ che di Bruàiziohe al gù$to ètm^^ou' 
veniente fosse adomo. 

Il chiarissimo ^Oiivalièt'e'Bmtndniidé Antonio Cicogna 
nella sua Memoria } — Intorno la vita e le opere di Mar- 
Ctfutooio Midnd P^ltìm Vencà» della fri^iHiaimetà^ del 
eqooRxyi;(Eslìràtto dd?oiriX4télleifMmio^ dall'I. A-. 
Istituto vàiQtb:di'$GÌéhze^;}eltere'eil i di*ti)>^ bci^itre alla 
pag.^ IS'r'-^^ L' ilIu^lìrbitpfofeBSoréytciie ^ Ib ii» Padova^ 
idohiPcffiiele Franeescdhi sost^nehray^è'^AnenimoUiiii- 
-iore di questo pé»(Ào«£bb^ettb«fo6seMl àoslro ìMaróastf 
4onm*Mi6hielJA oénvalidare (ale suarapiiìione fe(^ ìim?]^ 
éem^ impilile ^una leittwatorigiftale' del -Mìobiel dabfta dà 
VeneaiaH dì:m di sàttéijibt^d Mf>Xf JIII^ eidfcètia .a 
Messer Franteséo da 'Banda dal 'NapoHimfPadMa, « 
mn' Betìedettain^cìlà PasqUaligo. B; fece éziaUdn inci- 
dere unii pagina deUai suddetta IVofista: Amendola .fk|l 
^dioe originale^ che èra po»sediitxii4a : Apoatdo.liSanò,; ^ 
opè(< stessi nella Muroianà^ (Diumr^LXini^ filasse.»! de 
Latini), e ciò per far vedere la somigHàhBKi(dd:èwn|tb»ire 
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della IVattsm con <]uellò. della listerà. . Ho esanucMito 
anch'io bi^ il Codìoe^ quanto T incisione^ e trovo tute 
unifonnitàj che non ho diffieoità di eoiicbrreré nella òpi- 
niime del Fraoceseoniy dóè^ che quegli^ii quale scrisse la 
Le/féra^ scrisse anche la JVof tVd. Ma ciò iion farebbe 
giustamente dedwre èhe ii Michiel fosse T autore del- 
roperà> apzìdiè il copiatore* E a dir vero, aendovi in quel 
Codice miscellaneo alcuni altri opuscoli» die sonò dello 
slesso carattere, e della stessa epoca 1536^ 4537, i&38, 
opuscoli che non sono certameate composti dal Miohieli 
sarebbe a dire che esso iìi soltanto trascrittoite .e: di 
quelli e della IVoftata, la «piale apparisce belisi noik 
correntemente scritta, e con diverso inchiostro, t-- eoo 
giunte ilitwlineari, ma sempre però dello stésso carata 
1ere.Soltanfo sono di pugno affatto diverso le due ^nte 
stampate a p, 89 deUa IVof tata, una delle quali reca 
lanno i575? né potrebbe esser del Midiid, cbe era 
morto fin daH552. L'eruditissimo Morelli nella prefor 
zione sospetta con buone wgommbaiaBi <^e Taulot^e 
fosse Padovano, è non Ymenano, e anisi qualche artof- 
fico di disegno; Ed io, malgi*i|do la unifornHta del carata 
tere fra la iVotisui eia Lettera incisa, toncfaìudo t non 
potiN^i senza dubbiare s^crivere al Michiel la compila* 
zione di quell'aureo libiTetto; sebbene ii Michiel versa* 
tissimo fosse anche uelfe arti belle -r-» * 

Adunque per credere che T autore :aoQniino sia ii Far 
trizio veneto Marcantonio Michiel si oppone ia ptimo 
luogo il sospetto del Morelli, appog^ato a bu^nfe argo^ 
mcnf astont, che l'Anonimo pòssa esspre 'padovano; si 
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oppone m secondoi liKigo il dubbio. cberil màMScvillQ^ 
an^chèodsere oat^raft, siasoltantò uoairadserìziéiie. 

Gomìaciaiiio dall' esamibarè gli argomeiiti^ cfaé indu»^ 
séra il dettò biblioteearìo Morellt a^so^ttare cbé rimo* 
nimo autore della f^otìsia fosse p£KÌói/aD0; ' 

Argomento i.o — Le op»6 di Padoiiraiegfipià diflb- 
samentee con istudio inaggiore riferiscé/diè quelle daN 
trovo (pag. xix). >-*-. • . • 

Per le cose padoTane iireggoiisi : adoperate* venti nove 
pagine e 'mezaa {Iella stampa procurataci dal biblióteeario 
delh Marciana; e per le cose^ che ris^ard^o Yetab^a^ 
le p£^ne vanno fio vi .n«!Knei*o di trai tettai) Qiniès»^ 
L' autore parla molto delle cose pubblidiediBadovn^ e 
quasi niente di quelle di Yeneziai; Tutto queììliO'iiime rie- 
sce di buon argomento 'per sospettarlo veneziano; perchè 
avendo egli tutto di sott occhiò le i^ose pùbUicbepatrie> o 
Sion volle ò si riservò descriverle in a|tra.tempò^ o farse 
Tavep già &tto (Kffiuàmentem nitro jà^rlttb eób certe 
«ttfheràté^jda lui re^'catamenteaUegato (pag:76^?7 e78) 
nella parfe (notisi bene) rìsguardante le cose veneziane. 
Sie FAnonhno fosse stato padovano^ o di qualsiasi altra 
oiUà di terra ferma^ è inci^edibile^' che, facendo memoria 
déllp cose da lui vedute in: Yenezìa, non; ricordasse Ip 
meravigliose òpere artistiche dri' palazzo dupale, della 
basilica di s. Marco^edi tante altre jcbiéaerieelnssime.di 
siiq)éndi capolavori di ogni arte. 

Argomento Si^ -^ per fissarne gM airtelfiei prende au- 
torità dalla Lettera de} Gampagniloh, e dalk voce del 
Ricciojainbeidue padovani (pag, XEX) r-.. 
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Àtidrea Rioeio^ eetebre scaitore e «rehitelto padovano^ 
lavorò itidto ìd Venezia; quindi egli eihi assai conosciuto 
neiruna etìefH'àltracittà. Qt»eslo insigne artista, togliendosi 
dalie sue grandi occupazioni, accompagnò l'Anonimo in 
molti luoghi pubbKei di Padova (notisi bene soltanto di 
Padova).' Ciò deve persuadere ogÀuao èssere più ra^one- 
vole M!so8pett«re, che rAnoniÉio fosse un distinto perso- 
naggio veneiaano anziché un art^ce (wdÒMtto ; il quale 
non avrebbe 4vuto bisogno d* incomodare il suo illustre 
ctindltadino per visitare k còse patrie padovane. Avver- 
tasi che Marcantonio Michiel era molto cònosceofe dd Rie- 
cio {p. 34 e 35 del iibix> del Caiv. €icogna). In quanto aUa 
citasnone della lettera del Gamps^iuola, allegata pufb dal 
Vasari dove parla delle pitture in Padova^ mi pare cb.e 
altro non provi se non la distbta cultura delF Anonimo. 

Argometito 3.^: -*" noniinando la KepubUica di Vene- 
zia diee li Signoifi whezianiy'i qual modo di (fire a' sud- 
diti d'essa RepaM)lìca s'adatta (pag. xix) — . 

In tutto il libro l'Anoainio non paria mai della Repub* 
blica di Venezia^ ed una sola volta nomina li Sonori venè- 
mni. Queste pwole sì leggono dove acrile della Cappella 
del hattesime al Dotno (di Padova) : -^ Fu dipinta^ sé- 
goodo el Campagnùola et ^el Rfezo, dà Giusto^ altri là attri- 
buiscono ad Alticlnera... Però li signori veùeziaoi fecero 
levar la memoria de quelK signori (da Carrara) quanto 
più poteno (pag. 29) — . Mi pare che un &tto^ non troppo 
onorifico ^lla Repubblica di Venezia^ dovesse esser riferito 
coi Knguaggio de' Bstdovani (forse defRiceio) piuttosto di 
usar quello che 4id un Patrizio vendo s'addiceva. 
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Argomento ¥ : «— pep orefice replicatainetite diee ore- 
vexe^ siccome anche oggidì dicono li Padovani (p. xx) — . 

La parola orevese (e noti orevexe) ai legge nel libro 
delta ìSotisia due volbe^ l'uria a pag. 27 nella parto delle 
cose padovane, e ràltra a pag. 48 delle C03e di Bergiimo.. 
Se questa parola fosse Tunica che distinguesse il dialetto 
veneziano dal padovano, T argomento avrebbe qualche 
vaiwe, specialmeate se fiisse stata usata dairAnònìmo 
dove parla di Venezia. Ma in un libro dì 99 pagine in 
dialetto veneziano/ e scritto in gran! parte fuòri di Ye* 
nezia, mi pare ohe ti trovarsi una sola parala non appar- 
tenente al dialetto veneziano, e usata pure in Verona^ ed 
in altre città di terra ferma, sia tutt' altro che buon argo- 
mento per sospettare che rAnonìmo fosse padovano. 

Argomento 5.^: — S'aggiùnga ancora, che nel mano- 
scritto stanno in primo luogo li fi>gli che le opere di Pa- 
dova contengono, e che quella collocatone essi vi ser- 
bano da vecchio tempo [notiai bene il mn dirsi aiicrona 
al manoscritto), - siccome la numerazione; ne mostra 
(pag. XX)— . 

Nella Ti atipia sono registrate molte date, e sobo 
disposte col seguente ordine: 1537 (p. 25); i532 
(p. 59)j 4625 (p.64); 4530 (p. 67); 4512 (p. 70); 
4528 (pw 72); 4629 (p. 74); 4524 (p. 75); 4534 
(p.78); 1530 (p. 80); 1543 (p. 83). Lo sconvolgi- 
mento della serie progressiva delle date dimostra spic- 
catamente, che. la numerazione delle carte fu apposta 
di poi da cbi riunì, senza farci attenzione, i fogli slegati 
del manoscrìtlo. INeUa parte delle cose padovane si ha la 



L 
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sub duta 4637 allo (taigi 35; ma legandosi atta pàg. 8 : 
Lo segòndo quadro (ÒMM rilièvo in marmo nella cap- 
pella del Santo) fu de mauo de Ziiau Mariti Pàdoauo 
fiiììto da Paulo Stella Milanese oel 1529 — ; così siamo 
certi che il riinaDente delle còse padovanefu smtlu 
qualche aiina dopo il 1529; quinà' è a dirsi che uua 
gran parte delle cose veneziane fu scritta dairAnOnimp 
prima delle padovane; 

L'Auaninio sg*ìsse a suo grand'agio le memorie in- 
tomo a Venezia in dodici diverse epoche cominciando 
dal 1512'^, oltre diciassette anni prima che scrivesse di 
Padova. Alcuni oggetti da lui veduti nel 1512 in casa di 
M. Francesco Zio ^Giglio) Patrizia veneto, morto intorno 
all523 ^ li ricorda nel 1530, e nel 1532 passati in 
altre cate patrìzie; in casa ^i M. Andrea di (Moni 
pag. 60^61 e 64; in casa (& M. Antonio Folkcarini 
pag. 69. Ci fa sapere, il eambio di ini oggetto d'arte 
fatto da M. Antonio Pasqualilìo con M. Gabriele Ven- 
dnimitti (pag. 59). Alla pag. 74 ntòrna a visitare la casa 

1 L'abate Morelli nella prefazione non parla Ielle date del manoscrittb. 
Soltanto alla data tdIS pone ìm nota (p. aOS, n. 122j: — neJriiMlieaftio&e 
delPanno 1512 sembra efiservì errore — . Di questa sua opinione non dà 
alcuna ragione. Intanto V arer taciuto sopra le altre date mi pare dimo- 
stri ebe egli non airetae an ehe da opporre, e quindi le aceettasse. In 
quanto poi al supposto errore nellii data 151:8 veggasi quello ohe •<%- 
giunge il Cav. Ejnmanuele Antonio Cicogna nella lodatissima opera Delle 
Iscrizioni ven. voi. r, pag. 59; — Non. veggo poi Terrore che sembra al 
Morelli dr trovare nelfindicazione dell'anno 4 51 8 peata da1ll4nonimo; giac- 
ché questo appunto era il tempo in eui Frtqcesco Giglio viveva, e ciò 
sappiamo ....—.., 

'2 Francesco Zio (Giglio) fece il suo testamento il primo Marzo 1523 (Ci- 
cogna, Iser. Yen. voi. v, p. 1(9). 
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dèi PHBqóatino per ricordare un alfiro qiiadrb^ forse, di 
fiuovo acquisto. Questa diligenza dell' Anoainso di tener 
tiota de' passagsg, della provenienza, «e dé'.canibj, awe- 
iiutifra gli amatori, veneziani, di var) oggèttf da lui con 
particolare esattela descritti, mi pare argomenta de- 
cisivo per credere che l'Andnimò fesse veneziano. Dove 
parla delle altre città, non v'ha ombra deUé speciali 
quasi famigliari cognizioni, che si riscontrano nella parte 
risguardante le cose veneziane. Io noii, ho dato che un 
piccolo saggbdì osservazioni; e non dubito che ehiun-^ 
que leggerà con' atienmne la parte, che a Yenezia si 
riferisce, riconoscerà coivmàg^r evideiiza, che. è n^to 
fin m^onevole il sospettare che l'AnoiiHno fosse vene- 
ziano, di quello che dirlo padovano. 

•Passiamo ad esaminare il secondo dnbbìo del ehiar. 
eavi. Cicogna, se cioè 3 manoscritto possa essere una 
irasérizione anziché ìin autografo. 

Cominciumo dallavvertire che Io stesso illustre Edi- 
tore della iVofJsJa, tanto nella prefazione, quanto nelle 
note illustrative, parla del manoscritto come se fosse 
indubitatamente autografo, e non mostra il più piccolo 
indìzio di sospetto che possa essere una trascrizione. 
Abbiamo veduto che lo sconvolgimento delle date di- 
mostra, la collocazione dei fogli del manoscritto essersi 
fatta posteriormente da chi pose poca attenzione nel 
riunirli. Che Fautore non li abbia co3Ì collocati, ce ne 
rafferma la stessa numerazione delle carte, dove le cifre 
non sono della stessa mano delle stanti per entro il ma- 
noscritto. Adunque ab origine esso componevasi di fogli 
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staccati. Sopra questi l'autore^ di mano in mano che 
visitava le eiUà, scriveva ie sue memorie^ e^ secondo 
le materie, talor avea cagione di riempierli^ tidora no. 
Per la qual cosa incontransi quando mezze le facciate, e 
quando intere saiza scrìtto: il che non può accadere 
se fosse trascrizione. E c'è anche più: per ogni città 
comincia un nuovo foglio, ed in tutti scorgesi la slessa 
mano, ma rinehiostro e la penna cambiati, è scritti con 
più meno diligenza, con minore o maggior fretta se* 
oondo le circostanze in cui Tautor si trovava. L'istessa 
diversftà d' inchiostro e di penna appariscono al variare 
delle date. Io credo che indizj più chiari e patenti non pos« 
sanvi essere per ^udicar sicuramente rautogrufla di qual* 
siasi manoscritto. 

In quanto all'esservi nel Codice miscellaneo alcuni 
albi opuicoliy che sono dello stesso carattere e Mia 
slessa epoca 1536, 1537, 1538, optiscoH che non sono 
certamente composti dal Michiel; ciò mi pare offrirci 
indubìtatnle argomento per poter confermare, mediante il 
confronto^ TautograGa del manoscritto. La ^rìtturaeione 
de^i opuscoli copiati è corrente, senza grande diversità 
d'inchiostro e di penna, e senza cancellature, ed ha tutta' 
Tapparenza di una trascrizione; mentre Tanonimo mano* 
scrftto per le sue cancellature, per te sue giunte interli- 
neari, per i suoi fogli staccati ed in parte non iscrìtti, per la 
sua varietà d Inchiostro e dì penne quasi ad^gni foglio, pre- 
senta tutti i segni per sentenziarne 1 autenticità autografica. 

Riassumendo l'esposto fin qua, mi pare che accettane 
dosi rimpar^dale ed autorevole giudizb del Oav. Gkogna, 

9 
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ehe lo scrittore cioè della lettera (autografa del Michiel) 
sia pure il medesimo del manoscritto, non si debba esitare 
a tenerne autore il Patrizio veneto Marcantonio Michiel : 
perchè lo stile e il tenore del manoscritto dimostra 
esseme autore un Veneziano, piuttosto che altro di 
qualsiasi città : e perchè non può esservi dubbio sopra 
r autograGa dello stesso manoscritto. 

Molte notizie del Michiel ci fornisce la preziosa Me- 
moria del Cav. Cicogna. Nacque nel i486 (pag. 4) e 
morì nel 1552 (pag. 7). — Tutti gli scrittorì attestano, 
che la principale sua occupazione fu quella degli studj 
storici^ delle belle lettere, e massimamente delle arlì 
belle^ pittura, scultura, architettura. Di ciò faceva ampia 
testimonianza specialmente Sebastiano Serlio (pag. 6) — . 
Adunque il Michiel senza essere artefice poteva benissimo 
scrivere le notizie artistiche che si leggono nei mano- 
scritto anonimo. Da una' postilla, di carattere del se- 
colo XTi, alla lettera di Pietro Summonte al Michiel 
con la data 20 Marzo 1524 sappiamo, che U Michid 
scrisse k Vite de' pittori e scultori antichi e moderni^ 
k quali non si stamparono per essersi pubblicate in 
Firenze quelle di un altro (intendesi di Giorgio Vasari 
pubblicate la prima volta nel i 550) (pag. i8 della Memo- 
ria del Cav. Cicogna). Questo potrebbe essere lo scritto 
con carte numerale dalf Anonimo replicatamente allegato 
(An. MoreLpag.76, 77 e 78). 

La lettera latina del Michiel a Guido Celere, pubbli- 
cata dal Cav. Cicogna alla pag. 33, c'istruisce delle 
amichevoli relazioni di lui con Andrea Riccio, dal quale 
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Fu assistito nella visita delle pitture e dei monumenli di 
Padova^ e ricordato più volte nel libro dell* Anonimo 
Morelliano. In un* altra lettera del Michiel scritta da 
Roma in data dei 4 Maggio i 519 ad Antonio di Marsilio di 
Venezia si legge : — Io vi sono debitore per mia pro- 
messa di scrivervi di le picture et pitori di roma (pa- 
gina 45) — . Ciò spiega nel libro dell* Anonimo la si det- 
tagliala descrizione di un quadro di Rafaello (pag. 72 
e W9)y le opere del quale, suo coetaneo^ avea ben cono- 
sciuto e studiato in Roma. L'autorità delFAnonimo (Mar- 
cantonio Michiel) dimostra Timperfezione del tanto, che fu 
scritto dal Vasari e da posteriori, delle opere di Rafaello: 
perchè nessun ricorda le opere del gran pittore descritte 
in quel libro alle pag. 18, 24, 72, 77 e 82. 

Pietro Summonte scrisse da Napoli a Marcantonio 
Michiel una lettera colla data dei 20 Maraso Ì524, nella 
quale descrive le pitture e sculture e i monumenti di quella 
città, e ciò a richiesta del Michiel : — ^ Vengo ultimamente 
alla vostra requesta delle cose spettanti alla Pittura» 
Scultura, Architettura et Monumenti dell' honorata vetu- 
stà (Cicogna pag. 55) — • Il Michiel faceva memorie delle 
opere darte delle città da lui visitate, e ricorreva agli 
amici per avere somiglievoli notizie delle città lontane. 
E noi dobbiamo lamentare la perdita di tante memorie, 
che doveano essere unite al detto manoscritto dell Ano- 
nimo, di altre città dal Michiel visitate, e specialmente 
di Roma. 
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STUDJ 

del chiarissimo sìg.'Dx Cesare BERrfÀSCONi sopra alcuni 

punti storici dellm pittura italiana raccolti e pubblicati da 

CjéHLO FeArmì pittór Feronese - Verona 18 Aprile 4889 - 

Stamperia ricentini e Franchini. 

È questo opuscolo di grande ioteresse a potei^ emen- 
dare non pochi madcùmali svariooi nelle più magistrali 
opere della storia pittorica. Volentieri mi occupo ad an- 
nuudarne almeno il merito josigne, volendo con ciò far 
vedere la supncma. im^ortanKa . di questi opuscoli. Gli 
opuscoli veramente dì merito hanno il loro principio 
dove le più dotte scritture hanno ^fitie^ e soggiungono ad 
illustrare^ emendare^ ed aggiungere le notizie nelle opere 
voluminose che già tona per le bibUoteche; di che questi 
opuscoli sono il corredo più necessario delle biblioteche 
medesime^ e tcinto più necessario ad acquistarsi iiella sua 
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novella pubblicazione quanto riesce poi più difficile ad 
acquistarsi nel commercio Gbrarìo. Cosi la pensano ì 
bibliotecari! più insigni. 

In questo opuscolo il Bernasconi ben dice che dove 
non ci abbia cronolo^a non ci è storia. Colla cronologia 
si smentiscono i più madornali errori di storia^ ad evi- 
denza matematica. Un cenno sia questo del nostro opu- 
scolo. Il Vasari, il Baldinucci ed il Rosini, per tacere di 
parecchi altri, hanno scritto che Gentile da Fabriano fu 
discepolo del B. Angelico, e Vittore Pisano fu discepolo 
di Andrea del Castagno. Quanti spropositi in una sola 
riga ! Prova il nostro Bernasconi con Bartolomeo Facio 
che scrisse nel 1455 de vim iìlustrihtis^ e col Biondo 
che nel 1450 scriveva la sua Italia illustrata, e con altri 
documenti storici, 

Gentile da Fabriano nato avanti Fanno 1360, morto 
nel 1440, 

Vittore Pisano nato Tanno 1380, morto nel 1455, 
Andrea del Castagno nato non prima del 1406, 
11 B. Angelico nacque nel 1387. ' 

Non è dunque possibile che Vittore Pisano fosse sco* 
laro di Andrea del Castagno, che nacque allor quando 
Vittore Pisano avea già 26 anni, e ne' suoi 26 anni, eioè 
nel 1406, avea già dipinto un quadro colla sua data certa, 
che il Marchese Scipione MafTei confessò chehenmoétra 
non essere di un principiante. 

, Anche non è probabile che Gentile da Fabriano fosse 
discépolo del B. Angelico, il quale è nato quando il suo 
preteso discepolo aveva già i suoi 27 anni, ed allora 



— 421 — 

avrebbe dovuto aspettare che il suo preteso maestro 
venisse innanzi cogli anni^ cosi bambino^ e Gentile da 27 
anni con altri 20 almeno (57) avrebbe incominciato im- 
parare pittura dal giovanetto Angelico. 

E conciossiochè vuoisi dagli scrittori medesimi che il 
B. Angelico e Andrea del Castagno fossero seoluri dei 
Masaccio, che è nato nd d402, ne viene la conseguenza 
che quando Yiltore Pisano aveva ^à 22 anni, il Masaccio 
era bambolo, e doveva il Pisano aspettare che il neonato 
Uasaecio diventasse maestro del suo preteso maestro 
Andrea del Castagno; e a tal punto aspettar tuttjBivìa che 
questo preteso scolaro del Masaccio riuscisse poi maestro 
egli stesso, ed allora, e non prima, il nostro Vittore Pi- 
sano (già d' anni 22 quando nacque il maestro del suo 
maestro) andasse a scuola presso Aiìdrea del Castagno, 
preteso scolaro del B. Angdico. 

E conciossìachè dai suddetti scrittori medesimi vuoisi 
che il B. Angelico fosse scolaro del Masaccio, e maestro 
<fi Gentile da Fabrìano, veg^amone le conseguenti 
stranezze. 

11 B. Angelico nac<pie nel 1387 e Gentile da Fabriano 
nel 1360. Aveva dunque anni 15 il B. Angelico nel 1402 
quando nacque il suo preteso maestro il MascH^io, nato 
appunta nel 1402 anche secondo gli scrìttorì suddetti; e 
dovette almeno essere d*anni 20 per far dii no^estro al 
B. Angelico, cioè nel 1422, quando il B. Angelico fino 
dal 1418, prima cioè che il maestro Masaccio potesse 
fargli da maestro, datosi cominciumenlo alla fabbrica del 
suo convento in Fiesole, tornò alF usato suo ufficio del 
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dipÌDgere5 come dice il P« Marchese. Memorie dei più 
insigni piltori ecc. Lib. % cop. 5. 

Si fu poi dai medesimi scrìUori il B. Anodico maestro 
di Gentile da FabrìaDo^ il quale già Dato fino dal 4360^ 
nel 1402 quando nacque il Masaccio aveva 42anni^e 
nsscendo ì} Masaccio secondo questi storici nacque il 
maestro del B. Angelico, Éhe si vuol fare maestro di que- 
sto Gentile da Fabriano ; e perciò d'anni 42 doveva aspet- 
tare che divenisse adulto il Masaccio futuro maestro del 
B. Angelico, il quale doveva poi essere il preteso maestro 
srio, dal. quale sarebbe andato a scuola circa il 1440 
quando egli ottuiigenario morì. 

Ecco quanto era necessario fissare cronologicameote 
la vera età degH antichi pittóri italiani, e non lasciar pas- 
sare le inesattezze goffissime, e le bestidli incoerenze 
storiche, già notate nei nostri più maestrali scrittori, che 
pòi passarono nei susseguenti. Nel risoi'gimeató delle arti, 
non pure un secolo, ma anche un' età riconosdkila più 
antica di qualche maestro, gli dà tutto il merito insane, 
che nella età antecedente ha il primato, nella seguente lo 
pei*de. Ne' successivi capibli il bravo Bernaseoni, colia 
scorta delle memorie più antiche, e colla sua peps{rfcace 
accuratezza di confrontarle insieme, restituisce a Gentile 
da Fabriano ed a Vittore Pisano 1- onore del primato ad 
essi dovuto nella loro età, e gli rimette al posto dbe dai 
proprio ingegnò e dalle loi*p opere hanno ottenuto appi^esso 
i contemporanei, ma T ignoranza è Ugoavia dei posteri 
hanno fatto dimenticarli e cacciarli nei bujo. 

Gli a fresclii della cappella Brancacci in Firenze sono 
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del Masolino e del Masaccio, ma i più celebri (la eroci^ 
fissione di s. Pietro e la disputa) sono dimostrati dal 
nostro À. di Filippo Lippi (il padre) e non di Filippino 
(il figlio). L*epoca è dmque non 1485, ma prima del 
1466 e in buon dato^ perchè nel 1468 morì Filippo Lippi 
il padre di Filippino. È^ provata queata verità storica colla 
più severa crìtica, e cogli argomenti i più ineluttabili % 
contro la falsa asserzione ^1 Vasari e di parecchi altri 
storici pur autorevoli e celebrati, i quali di Filippo il padre 
e di Filippino il figlio fanno una persona medesima. 

ALTICHIBRI. 

li Biondo, la cm testknonianza si dimostra n)olto auto- 
revole, cosi dice nel suo viaggio d'Italia: « Florehtia 
« Jotum habuit, pictoreme^berrimum, Apdli aequipo- 
« randum. Fabrianum (nrbs) .per àetatem. nostram (ìeii- 
« tilem habuit, piotorem sui saecirii celeberrimuuu Pictó* 
« riae «rtis pe^itum Verona superiori saeculo hstìA 
« Àlticlìerium. Sed unus superest qui fama icaet^os 
« nostri saeeuli faciliter antecessiti Fistmus Aomine< » 

Altra aotorità storica ciMitemporanea di gran vaiare, 
Msrin Sariuto, che viaggiò le città venete di («erra ferma 
oel 4483j dico Do in arte pyctoria exceHéiili: AUi- 
cherio et Pimno. 

Ed in tutto r itinerario non ai fa meóziouè di altri 

* Veggasì nel capitolo ti il perchè l'autore dnl presente libro abbia 
dovuto mtitare opinione riguardo a Filippo il padre, mantenendo però fa 
credenza che FKIppino umi t'abbhi posto opera. 
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pittori^ tanta era per tutto ìi Veneto la rara eccelleàza 
di que'due pennelli. 

Ma il Biondo non le «ole pitture delle provincie Ve- 
nete (come il Sanuto), si di tutta Italia visitò^ e giudica 
nel suo viaggio; e nomina, come i migliori, i soli quattro: 
il primo del suo secolo il Giotto; che sì fa nato nel 1276; 
ma forse è uno sbaglio di cifra e vuol essere 4266. Coe- 
taneo lo chiama Dante, ed amico mo grandissimo, L'AI* 
tichieri veronese succedette a Giotto nel primato della 
pittura, essendo lui vissuto dal d330 al 1382* Della 
seguente età furono i primi pittori in Italia Gentile da 
Fabriano, nato nel 1360, morto nel 4440; e Vittore 
Pisano veronese, nato nel 4380, morto nel 1455. Di 
questi quattro, due veronesi Altichieri ed il Pisanello; 

Opere dagli scrittori àttrìbtute all' Altichieri. Descri- 
zione delle opere che tuttavia rimangono dà confonnargli 
la sua fama insigne. Esame critico dei documenti a que- 
^V uopo, accurato, perspicace, ed incontrovertibile contro 
le false- asserzioni in contrario. E questo si dovea fare 
dal Bernasconi, perchè rAltichìeri quanto provò giusto e 
favorevole il tempo suo, altrettanto le età susseguenti gli 
furono ingiuste, e Io hanno cacciato nel dimenticatoio. Le 
età susseguenti il dimenticarono (dice il Selvatico) peiH^hè 
aveano ben altro pel capo che lodare un povero trecen- 
tista, innamorato solo della semplicità3 deiraffetto, e dei 
veri sublìmi del Cristianesimo. Eppure FAltiebierì preco- 
nizzava TAngelico, il Francia, e Rafaello nella sua prima 
maniera. 

Asserita superiorità dell'Avanzi sopra rAltichìeri. 
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Ndle opere che tuttavia si conservano^ dallo stesso Va^ 
sari attribuite dii*Alliebierì; non che dimostrate dal Ber- 
nasconi autentiche, confrontate colie opere deirAvanzi, la 
superiorità dell' AUiehierì è tale che esclude onninamente 
le gratuite asserzióni di competenza e di superiorità del- 
rivdnzi sopra rAltichieri in altre opere eseguite da questi 
due artisti in qualsiasi tempo e luogo. Il Vasari è smentito 
da sé medesimo, ed il confronto delle sue scritture mede- 
sime in un medesimo punto di storia, persuade ognuno che 
le contraddizioni e le esorbitanti stranezze di cosi celebre 
autore fan vero ciò che ne riferiva il P. Miniato, che 
sono infinite le bugie sparse nelF opera del Vasari, ed il 
F. Miniato ne era veridico testimonio come suo aiutatore 
in questa opera. 

11 Vasari di due pittori Jacopo Avanzi, e Jacopo Da* 
vanzo, ne impastò solo uno, al quale attribuì Fopere di 
ambedue, cioè quelle di Mezzaratta in Bologna, eseguite 
da Jacopo Avanzi nel 1404, e quelle della chiesetta di 
& Giorgio in Padova, eseguite chrca Tanno i377 da Jsh 
copo Davanzo veronese, discepolo dell' Altichiéri. 

STEFANO DA ZEVIO B VINCENZO DI STEFANO *. 

Il Vaswi nella prima ecUsione Ì&50 delle Vite ecc. si 
mostrò poco istrutto degli artisti veronesi; nella seconda 
edizione 1568 confessa di dovere a Francesco Marco dei 
Medici veronese, ed al Danese Cattaneo di Carrara le 
giunte da fare alFopera sua, ma non ebbe laccorgimento 

* Nella seconda parte M presente libro ai parla di questi due pittori. 
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di levare dall'opera quei udadomaii spropositi che (iella 
prima isdizioDe eran eorsti massiìnainente intorbo a Ste- 
mmo da Zevio, da lui nominato Stefano veronese; e Taltro 
piUore da lui nominato Sebeto non è altri che il nostro 
Stephanus de Zeheto cioè Stefano da Zevio; di che il 
Vasari nella sua seconda edizione si trova parecchie volte 
in contraddizione tìon se medesimo nelle giunte. 

E^i fa Liberale morto nel 4536 d'anni 85/ cioè nato 
nel 1451; e /a egli stesso Angelo Gaddi morto nel 1387; 
e tuttavia fa Stefano Veronese scolare di Angelo Gaddi 
e del Liberale, che sono fra loro distanti un secolo f^o 
dall'altro ; e p<» fa Stefano maestro del Falconetto suo 
pronipote nato, anche sfondo il Vasari, nel 1458, quando 
già Stefano da Zevio era morto, che fu famigliare degS 
Scaligeri, e dipinse nella sala del loro palazzo la gaerra 
di Gerusalemme* 

Si h dal nostro A. ragionevolmente credere che Ste- 
fano da Zevio, non già scolare né del Liberale, né del 
Gaddi, ma che nato circa Tanno 1360 possa essere stato 
scolare dell' Altichierì che è mortn nel 1382, ow^o del 
pittore Turroni veronese, del quale esiste una bella tavola 
col suo nome dell'anno 1360; o di Jacopo da Verona che 
lavorava liei 1397; o dell'altro pìttorvelronese Martìno, 
che lavorava nel 1396. Vedine i documenti starici del 
•nòstro Autore. 

Può dunque Stefano da Zevio essere stato maestro del 
Pkanello nato nel 1380, ma non può essere stato «laestro 
del Falconetto, alla cui nascita avrebbe avuto poco meno 
che un secolo. 
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Del nostm pittore Vincenzo di Stefano, nella vita del 
Liberale, il Vasari fa quasi credere che Steiàuo e Vin- 
cenzo non fossero che un solo pittore, pwcbè vi fa che il 
Donatello nel d450 visiti lo studio pittorico dèi veronese 
Stefano, che volle certo essere il figlio Vincenzo di Ste- 
fiiod, essendo già Stefiino morto. 

Si mostra evidentemente non essere vero che fosse il 
pavone la impresa di Stefano^ e quasi il contrassegno 
delle pitture fatte da lui. 

A Stefano da Zevio il Panvinio attribuisce moltissimi 
a firesehi della basilica Veronese di s. Zenone ; uno ne fu 
scoperto a' di nostri. 

Un quadretto prezioso, die esiste a M3ano, attribuito a 
Ste&in> Fiorentino, si vuole attribuire al nostro Vincenzo 
di Stefano. 

La fresco dei monumento di Cortesia Serego in s. Ano*» 
stasia di Verona, arnia 4432, non può essere, come si tiene 
comunemente, del Bonsignori Francesco, il quale aHora 
non era ancor nato; ma si dimostra essere di Vincenzo di 
Stdano. Maravigliosa pittura è questa. 

BONIFACIO *. 

Ci ebbe, e ci ha tuttala chi crede non esservi stato 
che solo un Bonifacio pittore, e questi Veneziano, il 
oostro A. dimostra evidentemente che tre ^dmedo e^ 
furono, e tutti e tre verone^, e che continuò in lore ùda 
delle parecchie scuole veronesi, che fu dmmata la Bo^ 
ni&cio. 

* Tedi PAppendiée prima àéftà seconda* parte dì questo libro. ' 
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L*uiì Bonifucio è morto nel i553 a* 19 di Ottobre. 

Un altro dipingeva nel 1555-1558 e nel 1579. 

Uno più vecchio dei due era morto fino dal 1540, come 
abbiam dal registro pubblico dell* Oratorio che tuttavia 
vige nella chiesa di Verona dei ss. Siro e Libera^ il qua! 
Bonifacio pittore non può essere quello che sopravVisse 
fino al 1558, né T altro che sopravvbse ad ambedue fino 
al 1579. Non dunque solo un Bonifacio pittore, ma sono 
tre almeno. 

Erano poi veroaesi e non veneziani. 

Un anonimo contemporaneo scrìve nel 1532 che nella 
casa di M. Andrea di Odoni vide egli la seguente pittura^ 
e la registra cosi: la trasfigurazione de s. Paoh fu de 
mani de Bonifacio, veronese. Ciò riferìsce il bibliotecario 
Ab. Jacopo Morelli, ed il Lanzi. Francesco Zanotto poi 
riferisce cosi : JVot abbiamo veduto in un vecchio regi- 
stro de pittori in Venezia coli anno 1530 un Bonifacio 
da Verona. Anche le descrizioni delle pitture in Venezia 
stampate prima del 1568 dicevano e dicono che il Boni- 
facio pittore è veronese. Vedine nel nostro A. la serie* 

Il Vasari fu il primo, e gli altri lo seguitarono, nel far 
veneziano il Bonifacio pittore, ma contro la verità mani- 
festa. Ed il peggio si è che il Vasari fa di Bonifacio vene- 
ziano qudla pittura medesima in s. Spinto di Venezia, 
cììH il Sansovino avea pubblicato colle stampe fino 
dal 1556 essere di Bonifacio veronese^ e cosi seguitò a 
ristampare nelle seguenti edizioni 1560-1562. Il Vasari 
nella seconda edizione 1568, da luì rìcorretta, dovea sulla 
stampa del Sansovino 1556 pur ricredersi e ritrattarsi, 
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come ha dovuto fare di parecchi altri veronesi pittori, ma 
che fece egli ? come Pilato, quod scripsi scripsi E rimati 
da sapere donde egli ahbia tratto che il Bonifacio pittore 
osse venesiano e non veronese. 

Merita di essere letta questa non breve descrizione che 
r Autore fa della scuola pittorica Bonifacio, la quale nelh 
Verona Illustrata del MafT^j si desidera, come eziandio 
parecchie altre notizie del nostro Autore sono da aggiun- 
gere alla Verona Illustrata ; onde è vero ciò ch*io diceva 
dei buoni opuscoli, che dove le più magistrali scritture 
hanno fine, essi hanno il loro principio, e che sono perciò 
il necessario corredo delle biblioteche, e sono accurata- 
mente da doversi raccogliere prima che cosi fuor di com- 
mercio, stampati in pochi esemplari, vadano dimenticati 
e smarriti 

B. SoRio P. D. 0. 
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Sopra alcuni punti itorici della pittura italiana. 
Osservazioni in occasione d alcune operette 

9Et OOTT. CESARE BtRNASGOlffl Di TERORA. 
L 

Proemio. 

L'estratto^ che nel fasoìcold di Novembre e Dioen^re 
dì qae»lf opuscoli^ p. 446, si dà deiroperétta del chiaris* 
simo sig. Dott. Cesare Beraasconi di Verona, sopra alcuni 
punti storici della pittura italiana, m'invogliò di cono- 
seerlu: perchè vidi in essa trattati argomenti, de quali io 
ni' era già prima d'ora occapato. Era nna compiacenza il 
vedere, che e' incontravamo in alcuni punti sostanziali, 
sebbene ciascuno lavorasse air insaputa dell'altro. Quando 
la cortesia dc^riilustre autore ebbe soddisfotta la mìa cu- 
riosità, mi parve dovere il tributargli pubblicamente quella 
lode, che per 1 accoratezza, la dottnna, e l'acume deUe 
rieerehe ^i e brgamente dovuta. E mi parve ancora, che 
la lode potessi darla, non solo di sterili encomii, ma fe^ 
ceudo dì pubblica ragione ciò che aRra volta io scrissi 
sopra gli stessi argomenti, e che vale oggi a confermare 
alcune sue conclusioni, con la giunta di qualche notizia, 
che parmi possa maggiormente illustrarle. 

IO 
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M' affretto a dire che questo proemio non s'adatta^ 
se non ai primi quattro capitoli, ove si parla dì Gentile da 
Fabriano, e di Yittor Pisanello. In quanto al primo io 
compilai fino dall' Ottobre 1857 una breve notizia, cbe 
allora non era destinata se non a persona, da coi m'era 
venuta la spinta a bene studiarlo; in una di quelle dis- 
cussioni, cbe, neir intimità dell'amicizia, aprono la via a 
manifestare il sentimento e Tintelligenz i profonda del- 
l'arte, anche a chi, per naturale modestia, suol essere 
più ritenuto dal pronunciare un' opinione. La pubblico ora, 
facendovi qualche giunterò Ha destinata a schiarire ì punti 
(ben secondari) sui quali m'occorre dissentire dall'erudi- 
tissimo Dbtt. Bernasconi. — Intwno al secondo dd rad- 
detti pittori (il Pisanello) stampai qualche notizia, a luì 
forse sconosciuta, e brevi osservazioni, incidentalmente, 
nelle nue Memorie sìdla pittura ferrarese, pubblicate lo 
stesso anno 4857, ad occasione di dover parlare d' un 
Botto, pittor ferrarese!, scolare appunto del Pisanello; de- 
i^rivendot due> preziose tavolette delb Galleria Costabili , 
4^pere, Tuna del maestro, l'altra del cy$cepulo: auabecfeie 
portanti il nome dell' artista — . E anche ìquel brano del 
mio lavoro trascriverò qui con giunte simili alle aiìzidette. 
^-^ Dopo: di che dirò qualche ulteriore parola intorno agli 
altri capitoli di quella prima q^eretta dell'egregio Ber- 
nasconi ; e ad; una seconda ancora recentemente pub- 
blicata, intorno ad Antonio Rizzo architetto e scultore 
veronese del secolo xy. . 
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Gbntiui Di Fabriìno. V' 

Gentile da Fabriano è uiio de' pittori italiani^ di coi 
restano più oseure le memorie^ e più incerti ì giiidiffli; I 
saoi contemporan^ l'ebbero in* grande stima) e b cele- 
brarono come uno di coloro^ che pia contribuirona al 
perfezionamento dell' arte pittorica/ ed ebbero maggior 
seguito di scolari) ed imitatori* Ma essendo perite le più 
famose tara ie qiere siiC) le écatae notizie^ che cfi esse e 
detta sua vita giimsero fino a noi, diedenor luogo alle più 
disparate opìnioMi sul inerito suo. Gi furono molli) i quali) 
osservando quelle poche reliquie) che s' hanno de' suoi 
lavori) non vi seppero ravmaré le tracce di quella po- 
tenza artistica^ che pur conviene attribuirgli) se non si 
vo^imio chiamar menzogiierè le lo£ e i fatti raccontati 
da chi visse a suoi tempii o poco dopo. 4~ Nella storia 
della pittura rimangono a sik> favore le testimonianze dei 
due più grandi nomi dell'arte. Secondo una tradizione 
conservata in antiche cronache manoscritte) esistenti 
pressò i^anodici della collegiata di s. Nicolò di Fabriano) 
Rafàéllo si sarebbe recato colà ali* unico oggetb drammi* 
rare il quadro da Geniile dipinto per gli Osservanti di 
valle Rbmita) óra esistente nella pinacoteca (fi M3ano — . 
Michelangelo poi) per testimonianza del Vasari) teneva iti 
gran pregio una Meidomia dal medesimo di[rfnta in Sattta 
Marra nuov^i a Roma) sopra la s>epottura- del Cardinal 
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Àdimari^ fioi^entino^ Arcivescovo di Pisa^ ora perita ; e^ 
« parlando di Gentile, usava dire, che nel dipingere aveva 
« avuto la mano simile al nome. » 

Forse, presso qaatcbe moderno osservatore, potè nuo- 
cergli l'avere seguito, in molte parti dell'arte, le vie 
tenute da artisti suoi coetanei, dotati più di capacità 
tecniche, die ili sentimenti elemti; sicché fu posto a 
mazzo con quelli, senza tener calcolo de' pregi, c^ ne lo 
separavano. E coDÌfesserè dover collocare in tal numero 
anche lo scrfttoré di questi fogli. — Dirò fraacameote di 
non avei^ grande simpatia per.cpie pitturi del secolo XV, 
che iiilto, o- il principale loro studio ponevano in una 
faticosa imitaisione di tutte le minuzia accideutaU, che la 
natura umana presenta, rìprtddotte seceaiamte; e nel* 
r arricchire i loro qua^i di ornamenti dorati e vesti 
sfarzose; qual fu, a cagiou d'esempio, Carlo* Crivelli, e 
molti altri usciti dalla scuola de' Vivarini, dello Squar- 
ddfie e del Mantegna. I più di loro son privi ^d'espres- 
;8Ìoni nobiK nelle fi^onooiie; i loro tipi aon grossolani ; le 
:ciirnagioni {livide; iiìinscoli rilevali ^ le pieglorò strana- 
mente accartocciate; e il tiJtte acèoiiipagiialo.da una fiui- 
itezza soverdiiameute minuziosa negli accessori. Traevano 
tutto ciò, s'io non erro, da un'kxfluenisa 4i pittori tede* 
schi, che si vede tra^rire in qutisi tutte te parti d* Italia. 
•Ebbene; io tornerò a confessare sinceramente^ per quanto 
senta di dóTonnene verg(^iare e ritratbire, cbe^ non 
Avendo veduto di <ìentilè altri dipinti, foor delle due 
«bivole, icbe sonoa Firenze^ non vi ebbi posto ^ueil^ fina 
aUenzioiie' che meritano, e lo confusi con. k suolerà 
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de pittnri di quel fare. Devo àU-kisisienle ma benevt^ 
eonlraddiziene della persona, cui è jdìrelto. questo scritto, 
r aver cambiato idea. Fu lei, che coodueeudomi séco a 
visitare la galleria deH*Accade»ÉÌa di belle arli^ e la chiesa 
di san IXicolò a. Firenze, mi aperse gKecehi ad intendere, 
quanta soavità penose queir bsigne artista iiell'es|Mres- 
sioue delle fisònomie; quanto neUa scelta deMipi predili* 
gesso la dolcesBa è lafletto ; quanta elegao^ imprimesse 
nei eoiìtoirni; quanta delicatezza, e ina. aceorates»! 
in tutte le parti deir esecuzione artistica. Dovetti com 
vincermi, che iin> dipintore di còsi nòbili eoncetU, e 
delicato sentire, non poteva no» esercitare un'azione 
polente sid suo secolo} e non at tarare fitoilmétateia sé 
liing^ schiera di seguaci; sicconm accade sempre dicchi 
si soUeva al dì sopra de' swico^mporànei. Dovetti in* 
tendere porche tanto wa stato lodato,, stuidiato, inibito^ 
perchè da alcuni suppoisto allievo di qmk frate Angdieò^ 
che vinse tutti w saótità, e doleipzza di espressione reH** 
gposa; a cui in ciò s'avvicino, sebbene ne' modi difletìscii 
d' assai ; sebbeìie sia imposinfaile che il Beato da Fiesole 
fosse maestro al fabriahese, (H cui eni metto |»u ^ovane. 
A sceròare in parte la colpa, ora da me confessata, mi 
giova avvertila, ^(iàie aHri assai più aentf osservatori 
delle finezze «dell' arte <;addero in errcare non . motto . dis- 
simile, li celebre Rumohr, le evk acule* ricerche sutta 
pittura italiana; valsero a schiarire tante dubbiezze isto«> 
riche, e a rettificare tanti storti ^dizi,: lo paragona a 
Taddeo BartoK, ritenendolo per^ inferiore: ^^ e, par- 
lando di quella medesbnq Adiiraziòne de'Ma^, ohNè 
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itelio sale delF Aeeademia di belle arti a Firenze, la 
giudica^ non delk migìiori sue cose : e ne conclude, che 
Gentile fu « un mgegno amabile », ma ristretto, e che 
<K pochissimo abbia giovato al progredimento delFarte nel 
« sapere e nel fare,.sebbeiie per tutta Tltalia destasse 
« una certa fNredUlezioDe ooUa soave e placida sua ma- 
« niera. » Questa eontraddizìoue ne^ ^dizii fu forse la 
precìpua ragione, per i^uì mi rìsolsi dì riumne in . brevi 
parole tutte le notizie, che ancora si conservano^ intorno 
a un tant'uomo. 

£ cominciaiido dalle origini, dirò che n«n e' è cosa, 
che lo riguardi, intorno a cui non si disputi ? perfino la 
patria, il nóme suo, e quello del padre. Monsignor Bot* 
tari volle che fosse, non di Fabriano nella Marca, ma 
d*un castello dello: :stesao nome in Mugelb; senza però 
fondamento tilctmo. -^ Il Marchese Amico Rieei, a cui si 
debbono le più accurate notizie; lo chiama, Francesco di 
Gentile, cenfoudendolo probabilmente con un suo figlino- 
lo. Il padre, alcuni dissero avesse nome Orazio; altri, e più 
veramente^ Nicolò. La matrìcola de' pittori ascritti all'arte 
degli Speziali in Firenze, lo registra, air anno 14^^000 
queste parole, che troncano ogni dubbio : Gentik di IVt- 
colà da Fabriano^ ptìfore, popoìo di Santa Trinità. 

L'epoca della nascita è anch'essa incerta. La sì de- 
duce da queHa (fella morte; su cui però non e* è neppure 
perfetta concordia. Alcuni lo fanno morire in patria, altri 
a Venezki; ma i. più sèguiti, in Roma, suir autorità del 
Facio scrittore contemporaneo. Ciò dovette awemre sul 
finire deU'anno del giubileo, 1450; poiché Rudero 
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Gallico^ ossia Rudero da Bruggia (the fé et Ferrara 
nel 4499, in corte di Leonello Estense/dove fu afnmirato 
un suo Cristo deposto dalla croce), andato a Roma in 
tale occasione, vide riuKiste imperfette le pitture ese^ 
guite da Gentile in San Giovanni Laterano, ma che non 
potè compiere, per essere stato sorpreso daMa morte; E 
poiché il Vasai-r dice, che mori in età ottuagenaìria, se ne 
deduce, che nascesse drea il i370. 

Questa è T argomento del Cav. Ricci, seguito dagli 
annotatori del Vasari di Le Mounier. Ìl Dott Rernasconi, 
invece, lo direbbe morto intorno al 4440, e nato dopo 
ìl 4360. 

Egli si fonda sopra alcune frasi del Rtondo da Fwli 
(Italia illustratiì) che scrisse appunto nel 1450, e che 
parlando del nostro artista, dice t « per aetatem nostrani 
« Gentilem habuit pietorem sui saeculi oeieberrimiim. » 
Qmì per aetatem nùstram (a. miei di), e m saeculi 
{ma nostri) dimostra, secondo lui, ch'era morto dà 
varii annf; e soggiunge, almeno <Ueci. Ora, ognun veie^ 
essere la fissazione di questo lasso di tempo iuterameni^ 
arbitraria : sicché potrebbe supporsi benìssimo, assai più 
breve. IM reato è ^ustissima F osservazione eh' ^i fa 
sul brano del Fado, dove parlando della venuta a Roma 
del pittore Ruggero Gallico nelfanno del giubileo (4460^, 
dice che ammirè le dipinture di Gentile al Laterano, e 
r antepose ad ogni altro pittore d'Italia, dopo aver* 
auctare requisito, che il Ricci interpreta per aver voluto 
conoscere T autore, ed il Rernasconi, per alterne doman- 
dato U nome. E io aggiungerò, che a congetttirare la 
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morte di Gentile^ seguita alquanto prima dèi i450, può 
confermaref il sapere che quelle. pìUure da lui laaeiate 
iinperiettei furono comiociate al tempo éi Marlitio Y 
(morto nel i434) come dice il Platina; e uttimale dal 
Pisanello, per teslimoniaiìza delle stesso Paeio : il Pisa* 
nello morì nel i45i, come tedreme altrove. 

Parimenti è incerto cb] ne fesse il Biaestro. He già 
detto^ non potersi stare col Vasm^ ebe dà questo vanto 
all'AngelicOi forse per quella somiglianza di soaYili ed 
afletto divoto^ di coi fed eenAo più aopra. Udo Merico di 
Fabriano lo fa. scolali» d'Allegretto INuzi^ che olcuitt di- 
cono di Gubbio ; ma cbe in una tavola^ veduta da me 
pure^ nel Duomo di Macerata^ portaate la data del 1368, 
e il) un altrd del Museo di Berlino^ vien detto Allegrd^io 
da Fabriano. Acquista fede a quesV assidono il sapere 
anobe VAUegi'eUò ascritto alllarte de^ pittori in Firenze^ 
come Gentile. £ eerto petò.cbedall'AJlegi^eUo il nosli:e 
fabrianese non potè p^endere^ se non al più^ i primi rudi- 
menti ddlarte^ se è vero che ìqpiegli mori nel 1486^ doè 
quando Gentile compiva i quindici anni^ e poh*ehbero 
essere anche dì più, secondo testé dicevs^noi; se non 25, 
come porterebbe la croaologia dei Dott* Bemaséoni. 
. É naturale il credere, cbe le prime opere sue siane 
jSltote eseguite iiì patria, o ne* paesi circonvid^. E tanto 
più dobbiamo persuadercene, quando pensiamo, che al- 
l'arte de' pittori in Firenze fu ascritto nel i43i, cioè 
oltre' ìi quaraatesimo annó^ e prima del cinquantesimo; 
e quivi lo vediamo lavorare; neri423 la tavola dell'Ade* 
razione de' re Ma|p in Santa Trinità, ora all'Acccidemìa; 



nd i^SS quella di san Nicolò. Certo è^ che fino a que^ 
st'epoea della ftoa vìla^ accrescendosi di giorno in giorno 
la sua fama^ fece lavori per molte città e luoghi^ prossimi 
dall' OD canto alla patria^ dairallro a Firenze. Sono però 
assai più ì Imghi indicuti dagli storici come sede de'snoi 
dipinli^ che non quelK, ove sì trovino tracce o notizie 
sicore de' medesiim. Si nominano Orvieto^ Siena, Perugia^ 
Città di Castello^ Gubbio^ Urbino^ Sani Severino. — A 
Orvieti esiste tuttavia nel Duomo una Madonna, o per 
meglio direte sparute vestigia d'una Madoima, dipinta 
a buon fresco nel Ì4253 secondo ^i eruditi Annotatoli 
del Vasari di Le Monnier^ all'appoggio delle meinorie 
tramandateci dal P. DeHa Valle nella storia di queirin*- 
signe monumento deirurte italiana : senza tener calcolo 
(Ielle obbiezioni dello stesso Padre; seguito dal Ricci. Il 
documento, da cui le desunse, diìama Gentile maestro 
ile' maestri: magister magiitroìvm ^— -• Le opere, che 
fece a Siena^ e ibrse furono meno di quello sì voUe dire, 
non esistoBo più. ~^ A Perugb fece, per la chiesa di San 
Domenico, una adorazione de' Magi in tavola, incisa nelb 
storia .del Roftini* --* A Città éi Castello, Gubbio ed tir- 
bino non vi soii tracce ne memorie d'opere sue« *--' A San 
Severino aveva dipinto nella tribuna delia Cattedrale al** 
i^uue storie della vita di S. Vittorino fratello del vescovi) 
S. Severino ; più un Cristo risorto^ e S. Tommaso in 
atto di toccarne la piaga. Opòre lodatissime ; liia che 
furono distratte nel 4576 per rìstaurare la chiesa. ^-^ 
A Pabriaiio egli dovette certainente lavorare di più. Poc() 
ne resta. E forse dobbiamo rìngraanare lo spoglio, die ìi 
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governo del cessato Regno d* Italia fece del celebre qaadro 
della Romita, già superiormente ricordato, trasferendolo 
nella Galleria di Brera a Milano. Forse, senza di ciò, 
sarebbe ora sparito d' Italia per opera di quegli specula- 
tori, ond' è invasa, d'ogni parte: i quali, approGttando 
de' bisogni e dell' avidità de' possessori de' nostri tesori 
artistici, s'adoperano con ogni possa a ferii volare oltre* 
monte. *— Esso rappresenta l'incoronazione della Ver* 
gine per mano di Nostro. Signore, favorito soggetto de' 
pittori cristiani, con presenti San Francesco d'Àssin, San 
Domenico, San Girolamo, e Santa Maria Maddalena. Oggi 
però non è più intero, ma spezzato in cinque parli, la 
prima delle quali contiene l'incoronazione, e le altre ì 
quattro santi testimoni della mistica scena. La dolcezza, 
ohe spira in tutte queUe fisonomie,.è cosa, che non ha 
riscontro^ se non nelle più' soavi del B. Angelico* L'atto 
della Vergine che riceve la corona dal figlio è sbmigUàn- 
tissima a quella che hanno molte Madonne. di esso; imi- 
tate, come ognun sa,, dallo stesso BafaeUo, iiel quadro, cui 
dà il nome di disputa del Sacramento. I. quattro Santi 
is|nrano veramente divozione; principalmente il S. Fran- 
cesco e la Santa Maria Maddalena* — Oltre il quadro 
principale, erano intorno ad esso altri cinque quadretti; 
de' quali quattro soli si salvarono, e trovansi, al £re del 
Marchese Rìcci, presso il sig. Carlo Rosei di Fabriano: 
il quinto volò fuori d'Italia, «-r Quale' altro dipinto si mo* 
stra in Fabriano a lui attribuito: ma i piò meritevoli 
d' osservatone sono due in casa Bufera: un incorona^ 
zioné della Vergine, e un San Francesco stimatizzato. 
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Prima di seendere al fatti ulteriori deUa vita del nostro 
artista^ panni opportuno il fermarsi un istante ad investa 
gare^ qual fu precisamente l'aaione ch'egli esercitò sui- 
r arie sua, quale la direzione che le impresse^ e il posto, 
conseguentemente, eh' égli occupar deve nelF istoria del* 
r arte stessa, ^è la ricerca è difficile. Anzi parmi, poter 
senza esitanza rispondere: i^ che Gentile fu uno de' primi 
per età, e forse il più insigne per merito, tra i di|Hatori, 
che cominciarono a scostarsi doHe maniere e dai metodi 
tenuti fino a quel tempo deUa scuola giottesca; 2^ elisegli 
era il primo, e più stimato maestro, che operasse, non 
solo nei Piceno, o nelFUmbria, ma in Firenze medesima, 
durante il primo quarto del secolo decimoquinto. 

Morti r Orgagpa e Taddeo Gaddi nella seconda metà 
del secolo Xi?, è certo che infino agli ultimi anni di òsso 
prevalsero le tradizioni della. loro scuola^ derivante da 
Giotto, sebbene fossero praticute da pittori di minor va- 
^ìa, almeno di minore originalità, come Agnolo Gaddi, 
lo Stamina, Spinello Aretino, Lorenzo de'Bìcci ecc. ecic., 
qualcuno de' quali toccò i [Hrimi anni del secolo^ successivo. 
Gentile abbandonò afiatto quei metodi; e non saprei ad^ 
tare m Firenze verun altro, che in ciò lo precedesse. 
Tutti quelli, che fecero altrettanto, e si acquistarono fama 
d'inventori, o introduttori d*uno stile nuovo, fiorirono 
assai tempo dòpo. Lasciamo stare Dello e Paolo Ucceilo, 
artisti d' ingegno assai infin^iòre; il primo de' ^àli andò 
a cercare riputazione in Ispagna; l'altro non ebbe norae^ 
se non per intendere Y arte del mettere in prospettiva. 
1 due, che la storia pittorica suol cbianiare col nome 
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dì riformatori delTarte^ ed a*qunfi attribimee ii inerito 
d'aver chiusa f epoea giottesca, sono Masolino, o Masac- 
cio ; a' quali tenne dietra^ per lutto il secolo, V immensa 
schiera de' pittori, che il Rio dnama naturalisti, Fra Fi^ 
lippe, e Filippbo, padre e figlio Lippi, Pesello e PeseHinoj 
Alessia fiiddovinetti, Cosimo Rosselli, i due Poilaìuoli^ 
Luca Signorefli, Domenico Ghirlandaio ed altri minori: 
nel tempo stesso, in cui ii Reato Angelico capitanavo 
la schiera de' pittori mìstici o religiosi, tra i quali dove** 
vano segnalarsi Renozzo Gozzo]! e l^réhzo di Credi. — 
Ma tutti questi sorsero dopo V epoca, in etri fioriva Gen- 
tile; che quindi dobbiam riconóscere come il vero maedro 
de' maestri, dopoché tuie cessi d'essere Giotto; e da cui, 
non possiamo non concludere, che appresero tutti gli 
altri.—' Ed infatti, le più recenti ed accurate ricerche 
degli egr^ enidìtissimi annotatori del Vasari pubbliead;o 
da^ IjC Mounier, hanno chiarito, che MasoKno e Malaccio 
furono contemporanei; nacquero ne^primi anni del' se- 
c(rio XV, e mancarono cu'ca, o \khìo dopo, il 1440, mentre 
erano all' apogèo della fama, e della capacità. Non pote- 
rono, adunque, rivaleggiare con queUo, che nel 1434, 23 
e 95, pà quinquagenario, eseguiva gli stupendi lavori cfi 
FirenM, Orvieto e Fabriano, da' quali ritraeva appunto 
il nome idi maestro de' maestriv Sia pure, che neM425 
e 4428, Masoiino: dipingesse gli a freschi recentemente 
scoperti nel coro della chiesa collegiata di Cast^lione 
d'Olona; è sempre vero^ che la £ima sita e di Masaccio 
in Pircfize, si devette ai dipinti delia Cappella Rrancacci 
nel Carmine, i quali rimasero interrotti dalla Iwo jiiorte. 
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avveutthi^ come dmiy cirro H 4440. Gli nitri pittori gfipe« 
rìormeiile numinati, come apparteueuti uliu loro scluera^ 
vema*o tutti dipoi. — E posteriore «li' epeca di Gentile 
fa pur quella, io cui comiociò a rendersi celebre ift 
Fireoze quei Beato Àugelieo, che posi alla testa dell altra 
schiera^ e con cui fu tante volte paragonato il Fabrianese. 
Imperocché il convento di San Marco^ dov'egli abitava^ e 
che illustrò con tanti sublimi lavori^ftì riedificato nel i436. 
È ben vero, che per dioiott'annì precedenti egli abitò il 
vidiiissimo convento di San Domenico di Fiesole, e die 
di là inviò molte opere a Firenze : ma in queir epoca, in 
cui trionfante -era la riputazione di Gentile, quella del* 
TAngeUco, invece dee considerarsi come incipiente. Del 
resto, qumid' anche ti volesse ritenere, che cotesti due 
insigni artisti, che ora han l'opere loro collocate una 
presso r altra, come due sorelle, all' Accademia di belle 
arti, fiorissero contemporanei, e quasi emuli; non per 
questo scemerebbe di verità la mia pi*oposizione. Reste- 
rebbe sempre vero, che Gentile fii il primo ad abbando^ 
ilare i metodi giotteschi per comporre un nuovo Mik>. 
Imperocché il Bealo Aagelico, ben lontano da ciò, si ifian- 
ieuae ansi gdloso cusitode di quo' metodi ;.sicdiè a rvh 
gione fu chiamato l'ultimo appunto de' gatteschi., — r Se 
anche b storia e la cronelogia non mi dimostrassero la 
erroneità della pi<^posizione del Vasari^ clie fa di Gentile un 
(beepolo dell'Angelico, io avrei creduto doverla rifiutare, 
per la distanza, che, aH'occhio mio, separa i loro stilL La 
qualità, che li fece parificare, e ritener simili, è la dolcezza 
deir espressione, e raspii*aziotte religiosa, che domina 



— 1*4 — 

in ambidué. Ma questa comune lendenaa delle anime loro, 
è eosa ben diversa dalF uniformità dello stile artistico. 

Sono queste le considerazioni, che, a parer mio, ci ren- 
dono spiegazione del pregio, in che fu tenuto Gentile al 
suo tempo, tanto dagli artisti, quanto dal popolo; e delia 
venerazione, in cui si ebbero le opere sue. Mi compiaccio 
trovarmi in ciò, quasi pienamente concorde colla sentenza, 
che di Gentile pronuncia l'egregio Dott. Bernasconi; Dove 
ardirei dissentire è nell'anteporlo^ ch'egli fa^ in merito al 
Beato Angelico. Non mi pare> che ad aflermarlo basti il 
dire, che il Facio e il Biondo lodano a cielo T uno, e non 
parlan dell' altro. Le loro opere esistono tuttavia. E 
air occhio mio dettano il giudizio, che mi sono studiato 
d' esporre qui sopra. Del resto a provare in qual pregio 
fosse tenuto per V Italia il nostro Gentile, due solenne 
testimonianze gti resero due delle più illustri città ita- 
liane, Roma e Venezia. 

Cominciamo da Venezia, che fu la prima. « Che Gen- 
« tile da Fabriano fosse invitato a dipingere in Venezia, 
« che ivi dimorasse non breve tempo, è certissimo: il 
« quando s ignora. » Cosi gli annotatori del Vasari del 
Le Monnier. Per me cotesta cluamala è prova sicura 
della superiorità della fama di cui egli godeva. Vorrei 
anche avanzare una congettura. Forse a chiamarlo, in 
preferenza di qualunque altro, potè contribuire una qua- 
lità^ che mi pare eminente nell'opere sue, ed a cui Vene- 
da accordò sempre una grande importanza : voglio dire, 
r eccellenza del colorito, che in hii spiega uiìa forza inso- 
lita affatto ne' firentini. 
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S*è preteso^ ohe Gentile andasse due volte a Venezia:" 
e la prima gita avvenisse nel i431. Ma in qaelTepoca^ e 
fino al 4426; già vedemmo^ ch'egli era troppo impedito 
daMavorì di Firenze^ Orvieto ed altri litoti di colà^ per 
poter credere^ che se n'allontanasse. Il motivo, che a cosi 
pensare indasse alcuni scrittori, fu il ritenere^ ch'egli sì 
trovasse a Veaearia, quando a Jacopo Bellini suo discepolo 
nacque il primo de*doe figliuoli, che tanto illustrarono Tarte 
pittorica, a cui fu dato nome di Gentile, per venerazione 
del maestro. E ciò awemie appunto in quell'anno 14S5. 
Ma un documento rinvenuto di recente, e pubblicato dai 
predetti aimotatori del Vasari, ci fa conoscere, che Jacopo 
Bellini fu dbcepolo, o garzone di Gentile, a Firenze, prima 
del 1424; poiché in quelFanno egli aveva ottenuto le paci 
da un Bernardo di Ser Silvestro di Ser Tommaso per le 
offese fattegli con certe bastonate. Può, dùnque^ stare 
benissimo, che durante quel tirocinio, Jacopo tornasse a 
Venezia, e avesse il figliuolo cui pose il nome del maestro. 

L'opera più inside da lui eseguita a Venezia fu uno 
de grandi freschi nelb Sala del gran Consiglio, ove ave* 
vano già dipinto in addieti'o il padovano Guarieuto, e Luigi 
Yivarini: e allora in sua concorrenza operava pure Viltor 
Pisaueilo veronese. Rappresentava la battaglia di Pirano, 
in cui il Doge Ziaui sconfisse Ottone figHuolo delflmpe- 
ratore Federico Barbarossa. Il pregio di quella e dell'altre 
sae opere colà eseguite destò tale simpatia, dice il Ri(^ 
ricopiato dal Selvatico (Lezione xvii) non solamente tra 
gli artisti, ma anche tra le fiimigUe» patrìzie, e nello stesso 
Senato, che per onorarlo, gli fu decretato un ducato d'oro 



al giorno^ e oooeessb il pt'ivile^'o di porbire bi faigu dei 
patrÌ2Ìiv Oggi noi! rìmaiie più alcun vtsstigio delle ^re 
clìQ meritarooo tale ricompensa. Ernn già guaste daK'uuti- 
dite, quando perielio neir incendio del 1574, che di- 
strusse la Sala del gran Consiglio. Ma per più d'un secolo 
precedente furono oggetto di merav^lia e di emulaasione 
per gli artisti veneti, € avvezd a venerare iieir immortale 
fabrianese il fondatore dell' insigne scuola dei Bellini. » 
•^ Molte altre opere colatamente esegui Gentile in Ve- 
nezia, per testimoniiuiza d^li scrittori; ina poche o in- 
certe tràcce ne restano* Una sola si ammirò fino a pochi 
anni addietro: ed era una tavola con Tadorazbne dei re 
Magi, simile a quella di Firenze. Faceva parte deMa Gal- 
leria Craglietta, e, stando alle parole del Selvatico, poiteva 
dirsi il suo capo d'opera. Ora è passata ad ornare la 
Galleria realedi Berlino:, ove parimenti ^ vede una tavola 
con Maria Vergine in trono, San Nicolò è Santa Caterina 
ai lati:. e ai piedi il committente del quadro. Nella cornice 
sta scritto: GerHUw de Fabriano piiìML «~ IVon istarò 
a noiifinare tutti i lavori, che si mostrano nelle gallerie, 
attribuendoli a lui: perchè mancano le notizie atte ad 
appurare^ se veramente gli appartengano. Ne ha la stesisa 
Galleria di Berlino: e qualclie galleria d'Inghilterra. Il 
Museo del Louvre a Parigi ha Una presentazione al tem- 
pio in: piccole figurìne; ch':è una delle tre stoHette com* 
ponenti il gradino del quadro superiormente accennato» 
già disila cUesa di S. Trinità, ora neUa Galleria deU'Ae- 
caddmia a Fìi-enase. Le albre due con la Nascita del 
Salvatore, a la fuga in Egitto, vi sono tuttavia «nite. 
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Da Veiiesia aetubrui oh' a^i passasse a Roina^ chiama- 
tovi dal Pontefice Martiuo V5 per dipingere in & Gioyaiuii 
Laterano^ a concorrenza qui ancora aol Pisanello vero- 
nese. I freschi da lui eseguiti colà rappresentavano alcuni 
fatti delia vita di San Giovanni Battista : cinque profeti a 
chiaroscuro enoomiatissinii : e sopra una paì^ete il ritratto 
di Martino Y con dieci Cardinali. Sembra che in queste 
opere cunsamasse assai luogo tjampo.» lokfttotto for- 
8 anche da avvenintonti che ci rimasero ignoti ; poiché, 
sebbene incomiociatel slatto Martino Y^dié moiri nel 1431, 
non erano ancora ciompiut^ quaad* egli mancava, sioc^iAe 
superiormente si vide. Si deve ritenere per conseguenza, 
che altri lavori ancora, dtirqQte quel tempo, eseguisse, 
oltre questi, che furono Jodatissimi, ma clie orapiù non 
esistono. Di uAo, perito esso pure, ci c^naervo la me* 
moria il Vasari: ed è la Madonna in Saiìta Maria nuova, 
sulla sepoltura del Cardinal Aidìmari, già mentionata più 



E a .Roma raanCò di vita. E fu sepdto nella cluesa di 
Santa Maria nuova medesima, ora detta di Santa Fran- 
cesca romana, in Campo vacèind, appartenente ai Monaci 
Olitetàni. Prima die si mutasse ferina alla chiesa, se ne 
vedeva» per quanto dicono, il sepolcro, decorato delegante 
iscrizione mortuaria. 

Oli storid mvmicipali del ^Piceno asseriscono,, eh' egli 
lasciasse tre trattali intórno all' arte pittorica : il primo 
sull'origine e i progrèssi deU'érte: il secondo sulla radono 
di mescere;! colorì-: il tarato del oolodo di tirare ieUsée. 
Di queste opere però non si. conosce iCós'alcona: e.<8Ì 

ti 
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debbono ritenere onmnainente perdute^ se par si può dire 
che abbiano qualche volta esìstito. 

IH. 

YrrroR Pipano o Pisìubllo. 

Passando ora a parlare del Pìsanelld, ripeterò quant'io 
diceva a p. 34 delle mie Memorie sulla pittura ferrarese^ 
dopo aver descritta la tavoletta del Bono^ portante l'iscri- 
zione Bonus fenrariensis Pisani discipulus. 

La stessa Galleria ha una tavoletta, al basso della quale 
sta scritto : Pisanw p.... È alquanto patita, ma dipinta 
con molto studio ed amore. — Rappresenta San Giorgio 
armato : con largo eappello : la croce disegnata sul di 
dietro della sopraveste. L' impugnatura della spada, gli 
sproni, e la testiera del cavallo, di cui vedesì la sola testa, 
sono dorati di rilievo. Sotto i piedi ha il drago. E presso 
hii Sant'Antonio abate con gran barba e aureola d' oro. 
Neiralto, in mezzo a nuvole dorate, la B. Y. col Figliuolo 
fra le braccia. — Può dirsi che questa sia V unica tavola 
oggi conosciuta, che ci rimanga di mano indubitata di 
questo artefice. Il Prof. Resini che la conosceva, e cita 
quella di Bono a pag. 498 del t. 3.<>, se n è dimenticato 
quand'ha parlato del Pisanello ap. 218 dello stesso volume. 
Se l'avesse ben esaminata quando visitò la Galleria Costa- 
bili, non avrebbe forse ragionato di lui come fece. Egli si 
è molto occupato a stabilire l'epoca in cui visse: poco o 
nulla a determinare quali modi tenesse nell'arte: elemento 
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importantìssiiiio a riconosceme le opere^ e definirne il 
merito artìstico. Due monumenti, che o^ nessuno ha 
alle mani, dan luogo a due opinioni diverse: una pittura 
ehe fl Maffeì disse possedersi dall' ammiraglio Dal Pozzo 
col nome e Tanno i406: e una medaglia di Maomet- 
to II, che rOretti disse aver veduta con l'anno 1481 — . 
Il Lanzi tiene errata quest'ultima data, e non crede 
opera sua ì quadretti della vita di S. Bernardino nella 
sacrestia di S. Francesco a Perugia, in uno dei quali sta 
scritto Tanno i473« — Il Resini tiene errata la data 
del 4406, vuole che Tarlila abbia operato fino al 1474, 
anzi fino al i48i, ed accetta come suoi quei quadretti. -^ 
In mezzo a tal controversia, le cose veramente iniportanti 
a stabilirsi, giova il ripeterlo, eran due: T epoca in cui 
eseguì le opere delle quali si ban memorie sicure: e 
l'esame artistico di quelle, che ne avanzano. La prima 
ricerca non poteva non condurre a ritenere, ch'egli operò 
principalmente circa il 4450, e più nella prima che nella 
seconda metà del secolo XV. Infatti il Mafiei (Verona H- 
lustr. P. 3, e. 6, p. 298 del voi. A.^ ediz. de' classici) cita 
una sua medaglia di Vittorino da Feltro, morto nel 4447; 
un'ultra di Sigismondo Malatesta con l'anno 4445; una 
ne dà incisa dell'Imperatore Gio. Paleologo, che può rite- 
nersi eseguita nel 4438, Tanno in cui venne al Concilio 
aperto in Ferrara, e finito in Firenze sotto Eugenio iv ; 
una di Leonello Estense morto nel i 450 ne riporta il 
Bellini, ov' egli scrisse, Pisanus pictor fecit. (Monete di 
Ferrara tav. 4, n. 2). Gli annotatori del Vasari nelT ap- 
posito Commentario af^outo alla vita di questo pittore 
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(Voi. IT, pag. i6d) Db enumerano, altro; undici, tutte 
relative ad uomini illustri di. queirepooajdile* delle quali 
cogli anni i447, i449. Oltracciò riproducono una lettera 
già pubblicata dal Gaye (Carteggio dartiiti) in data 31 
Ottobre /Ove Carlo de' Medici scrìve da Roma» esser 
morto il PisaneUo a questi di.. Manca Tanno, ma {hù 
congetture, ivi additate, la fanno rìcenoseere dèi 1451; 
onde s'intende,^ comie e perchè il Pisanello, . c'aveva 
fattèi la medaglia di Leonello Signor di. Ferrara, morto 
del 1450, non facesse quelb tfi Borse ed Ercole'suoi suc- 
cessori ; e si può riconoscere, che potè benissimo aver 
eseguito nel 1406 il dipinto ^à posseduto dati* ammira- 
glio Dal Po2szo. La Nunziab dipinta jn S. Fermo di Ve- 
rona citata dal Vasari e dalMàfiTéi (loc. cif. p. 234) 
ov'eglì pose il suo nome, anphVesda fu di[mita circa 
il 1430 per testimonianisa dello stesso MafTei. Nel 1820 
non era obliterata del tutto, per quanto ne dice il Da 
Persico nella deaeriamone di Verona, stampata in detto 
anno p. 195: — ina oggi lascia ben poche tracce: né 
permétte di trarre da. essa alcuna illazione artistica, efae 
valga a soddisfare alla seconda ricerca. Del S. Eusta* 
cbio, e del S, Giorgio dipinti in S. Anastasia, di cui fa sì 
gi^an lodi il Vasari, non rimane più alcun vestilo. Sicché, 
<nrmai a conoscere le maniere del Pisano^ non ci resta, 
se non il quadretto della GsMeria Costabili col nome; e il 
. ritratto di Leonello che si conserva nella stessa Gallerìa, 
eh&ha Io stesso fare, ed Spiantato è disegnato còme la 
nedaglia del Pisano, per cui s'è ritenuto esso pure opera 
sMa. Gioverà àncora il quadrétto di Bdno suo discepolo 
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che tiéDe le stesée iminiere. ^— Ebasta un'occhiata su 
cotesti lavori per accertarsi che sono d' uno stile assai 
everso dtt quadretti di Pctrujgia; che d'altronde con- 
tane^ come Vedemmo^ un'epoca posteriore alla sua morte. 

Come oguun* vede io convengo sostananàlmente con 
quanto dice il Doit. Bernasconi^ intorno alle notìzie di 
£itto, che sul Pisanello si posseggono. Quanto al posto^ 
ehé gli si deve assegnare nella storia dell arte, pur troppo 
noB si può dir moitò^ dacché il tempo distrusse quasi 
tutte Topere sue. Ad onta di cìò^ panni che molto ragio* 
nevolmeute sia stato accoppilo a Geiitite, tanto dal Va» 
sari, quanto dal Dott. Bernasconi; non solo perchè, in 
fatto, la storia ce4i presenta come operanti fnn presso 
l'altro, e qqasì emuli j ma anche pei*cbè esiste una somi- 
glianza rìniarcbevoHssima, tanto neli$ lóro maniere, qua»ito 
uelle loro tendenze. Ambedue usarono assai fregi di do- 
rature, anche a rilievo; ambedue impressero nelle fiso- 
nomie una soavità e una dolcezza, assai rara allora, e 
più poscia. È ben vero, che tutto quel che possiamo dire 
del Pisanello non ha altro fon(]àmentò^ fuorché F unico 
quadretto della Galleria Costabili. Ma in quella fisonomia 
della Madonna, sotto a cui sono raj^resentati.S. Giorgio, 
e S. Antonio, e nerétte Santi ancora, troviamo tale e^*esf 
Àme d' affetto, dd poter congetturare^ ch'é^ era mpss* 
alle stesse asfdriizrom^ che tanto fecero e &nno amare le 
pitture di Gentile e deirAngelico. 

Del resto il Dott. Bernasconi nel capitolo XI, parlando 
di Stefano db ZeVio, accenna ad Una tavola del Pisanell<^, 
che dice esistere nella pinacoteca cqmùnale (di Verona). 
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Ma io nulla polirei dirae^ poìebè non bt vidi, e fino ad 
oggi m' era assolutamente sconosciuta. 

E da ultimo domando il permesso d' emettere anch' io 
una congettura, a uso del Dott. Bernasconi. Quel qua- 
dretto del Pisanello trovato a Ferrara, e ora in Galleria 
Costabili, segnato col suo nome, e av<»ite per figura prin- 
cipale San Giorgio protettor di Ferrara, non potrebb' es- 
sera quello, che l'autore regalò a Leonello Estense, 
venendo da Roma a Fei^rara, ed a cui si riferisce la 
lettera dello stesso Leonello, di cui il Maflei riporta le 
seguenti piirole? (Verona Illustr. tom. IV, cap. 6, p. 23i, 
ediz* de' classici italiani) « Pisanus omnium pictorum 
« bujusce aetatis egregius, cum ex Roma Ferrariam se 
tt contulisset, tabulam quamdam sua manu pictaiu oUro 
« mihi pollicitus est,'quum primum Yeronam applicubset. » 

IV. 

"" CAPPELT4A db' Bràngàggi. 

Scendiamo ora a dir qualche parola siugli altri argo- 
menti, de' quali s'occupa il chiarissimo Dott. Bernasconi. 
G prima de' freschi della Cappella de' Brancacei nella 
chiesa del Carmine a Firenze. Chi s'è occupato comun- 
que della storia della pittura italiana, conosce 1* impor- 
tanza <H queHjnsigne monumento: in cui dieesi avere 
studiato i più grandi ^ti^i, e certamente Rafano; sicché 
sembra segnare il principio d'un' era nuoTa nell'arte 
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pàtorica. Vi operò dapprima Mlisolino; e dopo la sua 
Dìorte Masaccio^ di cui que^ a fresco sì considerano il 
capo lavoro. Ma anch'agli morì senza poterli finire; e 
fiiron finiti da altri assai tempo dopo. Fin qui sod tutti 
coDCordi qudti) che a' giorni nostri scrissero ìatorao a 
tale argomento. Contesero unicamente nel precisare^quali 
fossero le parti rimaste ad eseguirsi dopo la morte di 
Masaccio^ e che vennero affidate al te»o pennello del 
suo continuatore. E anche su di questo e* è uix punto 
seuza contesa. Masaccio lasciò interrotta la storia rap- 
presentante il miracolo della risurrezione del nipote del* 
l'imperatore, e dovette compiersi da un altro. La contesa 
ca4e?a unicamente su altre due storie nella parte infe- 
riore della parete 9 destra della eappella, rappresentanti 
L| crocifissione di. S. Pietro, e S. Pietro e S. Paolo dinanzi 
a Nerone, al proconsolo ; riputate le più belle : quelle 
che diedero maggiore celebrità alla cappelb. Durante il 
secolo XYIII si tennero sempre peropera di Masaccio» 
anche in coerenza all' opinìoue^ che di lui faceva il riuno- 
valore della pit tura, quegli che V aveva fotta avanzare nel 
secolo XY. Il Rumohr dapprima nelle sue Ricerche ita- 
liane, e poscia il Gaye nel suo Carteggio d'artisti (Voi. 2, 
p. 469), con la scorta del Y^ari, ed altri. acuti rkcontri, 
dimostrarono, essere questo un errore: ma .doversi 
qae' due insigni lavori attribuire al tera^ pittorei, che il 
Vasari, e altri ancora dissero unanweùiente essere, stato 
Filippino Lippi figlio di Fra Filippo. Il P. Mar4?hesOr dei 
predicatori, uno de^ eruditi annotatori del Vasari del 
Le Mounier^ svolse in apposito Commentario atta Vita 
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di Masaeciò (Vi 3, p^ 465-494)^ ribadMn un secondo^ 
sottoposto a quella di Filippino (V: &, p. 255^263) tatti gli 
argotiienti^ che valgono e sostenere cotesta tesi : rispdn*- 
deiìdoa quant' àvera opposto il Rositi! nella sua Storia 
per ' refendere la contraria opinione. — Ora esce in campo 
con una terza opinione il Dott. Bernasconi^ e pretende 
che quelle due storie/ e \b eontinuaasioue dèlia cappella, 
dopo la morte di Masaccio, stan opera, non di Filif^ioo, 
ima (S Fra Filippo suo padre. 

Non si può dogare, che le ragioni da lui addotte non 
siano acute, e di peso. Bensì, sono tutte del genere delle 
congetturali. E quel <;he dà prova d'un ingégno ben 
distinto è, che i fatti, a cui s'appoggiano, sono tratti uni- 
camente dai Commentari del P. Marchese. JNbn òe n è 
uno di più. — Non è credibile, die' egli, che a proseguire 
la cappèlla rimasta imperfetta per la morte dì Masaccio, 
isi siano aspettati 42 anni, quànt! ne corrono da quelPépo- 
ca (i443) fino ai 25 anni di Filippino (4485). — Non 
è credibile, che sì desse un tùl incarno a un giovanotto, 
méntre ali* epoca, in cui morì Masaccio, erano in Firenze 
tanti altri pittori di maggior fama t il B. ÀngeTico, Fra 
Filippo, il Ghirlandaio, il BotticelU, il Pollaiuolo.-r^ Non è 
credibile, che se fossero state eseguite quelle meravigliose 
d^*hture nel tèiiipo, che si suppone, non ce tt avesse trà- 
Yiiàndata memoria l'amniìrazione di tre grandi pittori, che 
ite sarebbero stati contemporiineì : Leonardo^ Fra Bfcrrlo- 
tomitteo e Mfchelangeto. Finalmente non è credibile, che 
opere così eccellenti fossero eseguite^ da Filippino: poiché 
tutti gii altri suoi dipinti sona ^ gran lunga inferiori. 
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E questo argomento^ se sussistéssie m tulta restensiono, 
che gli si Terrebbe dare^ sarebbe forse il pia forte di tutti 
IVe ripiirleremo. 

IntafìtM^ contro* tutte queste presonzìoni^ stii T asser- 
zione assolute e positiva del Vasari^ che attribuisce a Fi- 
lippina tan^o il «obipimento' dèlia storia della risurreKione 
del nipote àéY imperatore, quanto ie altre due, che aph 
punto perciò non pone tra le opei*e (fi Masaccio. VI sta 
r indicazione, che fa il Vasari di molti ritratti di pèrsone 
prìnc*i|)ali di;Firenze collocati da Filippino in que'^fipinti, 
alcuno de quqli viene evidentemente riconosciuto, come 
quello del poeta Luigi Pulci; eson tutte persone, che 
Miisaccìo non avrebbe potuto ritrarre, e Filippino », 
perchè vissute al tempo del secondo, e non del primo. 
Vi sta il ritratta del Granaéeii iivcui vien figurato il |;i^ 
vinetto nipote dell' imperatore, in atto di risorgere, e che 
air època ^appunto, in cui potè eseguir l'opera Filippmo, 
contava dieci o undici «ini. Vi stanno i ritratti del Botti- 
celli^ e del iPollaiuolo; che lo stesso Vasari dice aver 
tratti di là' per porK nell* opera sua, ove si veggono. E 
quello del FùUaiuiolo mostra l'età di eircfa cinqu)Bint*aniii, 
quanti ne aveva appunto al ten^ di FiUppmo, lùentre 
ne aveva solo diec^i quando mori Masaccio. Vi sta &\^, 
mente anche il ritratto di lui medesimo, Filippino, giovai 
netto, dato dat Vasari, e cavatcr di là. Il quale ritrafttoj 
così simpàtico, e distintissimo^ fu in seguito spesso tenuto 
per ritratjto di Masaccio; perfino lielia sdH de' pittori agK 
UflSzi in Firenze, ove se ne vede liiia riproduzione; seb* 
bene il Vasal'i lo avQsee mostrato bep diverso in altro 
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oomparliniento della cuppelki) e beadiv^m riprodottolo 
nella sua Storia. 

A lutto questo il Dott. Bernascoui risponde^ che nelle 
Yite del Vasari sono errori, inesattezze e bugie^ senza 
fine. Ma, come ognun vedergli è questo uno di. quegli 
argomenti, de' quali suol dirsi, che ipravan nulla, perchè 
proveórebbero troppo. A questo modo ^ potrebbe negai' 
fede a tutto ciò eh' e' racconta, e non avremmo più storia 
dei pittori italiani. 

Egli poi si fa forte sopra le seguenti .parole d' un 
Albertinì, che stampò nel d 510, cioè cin<|ue anni dopo 
la morte di Filippino, un Memoriale di sculture e pitture 
4i Firenze; e verniero trascritte ne' Commentari del P. 
Marchese « et la cappella de'Brancac^ci, mezzo di sua 
limio (di Masaccio) et T altra di jMtazasolino, exeepto 
$^ncto Pietro crucifixo per. mano di i^if^o, » Ma per- 
chè questo era il nome tanto del padre, quanto del figlio, 
egli s'affatica a mostrare, che il figlio si chiamò, e. fu 
fiempre< chiamato Filippino, non Filippo..!)' ultra p^rte^ 
preiedeodo Xcf^ìsmme^dg^ il ps^e si ehi^ipiò sempre 
Jra Filippo; tenta togliergli cotesta qualifica di Frate, 
di cui egliia fatto si spogliò, fin da giovane. £ in prov? 
adduce l'epitaffio fattogli £ire da LorenjKo. de' Medici nel 
Duomo di Spoleto, oV è sepolto: .di qiQ: il primo yei*so 
dice: CondUua hic- tgo^mm pictura$ifama PhilippM: 
adduce un documento^ ove il figlio è chiamato Filippo 
di Filippo hipph fi nou Filippo ài Fim : Filippo; ov' è 
facile il vedere che quello appellativa di Frale (lou avreb^ 
hf^ suonato: bene pei* iiidi<^are utiap^tj^rnita; e.Onalmeiite 
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s'estende lu lunga diseussione^ (&^Ua ad escludere 
rauteoticità del Necrofe^ de*Carmditaii] di Firenze^ 
ov' è data notizia defla sua morte^ come* d* un frate 
appartenente a quel convento. IVoi non lo seguiremo in 
tale disamina^ poiché ad attestare che Filippo Lìppi padre 
fu sempre, o quasi sempre^ nominato come frate, non 
solo dagli altri, ma da sé stesso, basta.il ricordare, che 
per Fra Filippo vien nominato in una lettera di Dòme- 
uieo Veneziano scritta nel i438 (Gaye, L i36); e nella 
Selva di Memorie della cattedrale di Prato, ov' egli du 
pinse, sotto Tanno 1464: e cumeFtviier Philiitpus si 
sottoscrisse in diverse tavole, tra le quali quella della 
cattedrale appunto di Prato, e l'altra esistente nella Gal- 
leria di Berlino. 

Da uliimo il Dott Bernasconi ritorna airargomenté 
desunto dalla pretesa inferiorità artistica di Filippino : e 
ae adduce in prova i dipìnti della cappella Sti*ozzi m 
S. Maria Novella, eseguiti n^l 1502) ^and'era, dice lui, 
nel fiirte della sua vita; raffrontandoli .ài bellissimi del 
Ghirlandaio nella prossima cappella maggiore di detta 
chiesa. Dall^ altro canto esalta, e meritamente, quelli del 
padre, tanto nella eatledrule di. Prato, quanto in quella 
di Spoleto. Donde deduce, che questi potè benissimo,, ma 
il figlio no,: eseguire qiìe' freschi- del Carmine, che vin^ 
sere in fama ^i ultimi, usciti veramente dal pennello di 
Masaccio. 

Ebbene : io devo dire, che le impressioni da me riee* 
vule nel contemplare i dipìnti testé enunciati, furono ap^ 
puqto quelle, che m'imp^irono d'ae^gGcre le congetture 
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delTegr^o veroD^séi Ogniia Tede a a«ed»da degli occhia 
che Dio gli diede.. Ed io efaitnio tndul^nza péf niiei; 
mentre m'cceingo arspiegareaUa mèglio coleste mie 
impressioni. 

Air occhio mio corre un immensa diflerens» tra il fiire 
deir opere certe di Masaccio^ e qaello delie due storie 
controverse^ e anche del ghippo ove il nipote dell' Im- 
peratore, risorgente. Ma all'occhio mio appare ancora^ 
che la stessa differenza corra parimenti tra queste opere^ 
e quelle pur certe di Fra Fib'ppo. Il P. Marchese ha 
espresse con tanta finezza ed accuratezza cotesto difle- 
renze, che ad esso convien rimandare !dii Voglia farsene 
un'idea netta (Comment. alla vita di Ma$accio tòm. 3 
del Vasari di Le Mounier p. i84). Masaccio (e diètro Ini 
Fra Filippo^e^gli altri eccellenti éhe lo seguirono) stu- 
diavano dì ritrarre il vero cosi nelle forme, come' nei 
panneggiamenti, ;Con una certa grave semplicità, che pì« 
o meno sentiva ancora lo stento e la fatica. Cosi dicasi 
dèlio studio^ che ponevano per ottenere il i^ìev»& una 
delle cose, a cui più attesero^ per il bisogno, ohe prima 
ce ne' era; e lo sussidiavano con lo studio d^li scultori, 
massime del contemporaneo GhiberUy e €oirimportantÌ8|- 
sìmp della prospettiva, da cui Masaccio trasse la siéurèzza 
del posar le fi^i*è; la loro distribuzione in diversi piani ; 
la natural^za degli seortr; in somma l'arte di rappresen- 
tare il vero fisico e naturale, di cui ebbe tal cura, da non 
trascurarne aìenna parte: da por troppo sovènte nelle sue 
cpmposizionì ritratti di persole viventi: per cui poi fa 
meno intentò dèìl>sprès^ne 'spirituale, che' ntfO i aooi 
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prèdeeésaari^ ed 'aoehe àkuni i^arìdi saoi contemporanei, 
come il B. ingelico. L' avanzamento, che recò all'arte 
tecnica ai^fìHrVe cosi uni^sersale^ e cosi superiore a quanto 
arasi fatto prìma^ che tutti i pittori studiarono i suoi 
urlifieii, più che incitare il suo fare. Ha giova ricordarsi 
di' era una qyeoie dì novità, e quindi operavasi con l'ai» 
teoisiooe timorosa di sbagliare, he péreiò aoqaistò andora 
la scioltezza dell' ópwaro che non avverte/ Ora invece, 
alloccbio mio, il (littore, che esegui le due celebri storìe, 
su cui ragioniamo, mostra d'aver apprèso ad ottener tali 
èSelti ianto sicuramente, da non porvi una cosi minuta e 
stentata attenzione. Opera eon una iranelezzu, una soiol- ' 
tcm, un arditezza dirò anche^ molto superiori ; e die fa 
presentire la vogfia di mostrare la sua superiorità, ten- 
ìmóo quelle difficolta, che ne't^sipi pòisteHori fecero tras- 
correre nel falso e nell'esagerato, cosi nelle movenze, 
come nette pieglie, ed. anche nel modo di deporre il colo- 
rito: al dire del PI S^Iarchèse, assai più trasparente, e men 
rdevutò di quello di Masaccio: -^ e di Fra Filippo ancora 
aggkingo la in somma è' un^ pittore, che deve benissimo 
giudicarsi dì quarantanni poisteriore: se non più avanzato, 
certo più sciolto nella tecnica deirarte. Fu questo it-mo- 
tivo fnH>babìlihente, per cui destava tanta meraviglia in 
chi attHbulva que' lavori a^ Masaccio, che non sì potevn 
supporre giunto tanto in là quarant' anni innanzi.' Ed è il 
motivo parimenti, per cui ammirando ie gi*andr bettezze 
de' dipinti daUa cattedrale (G Spoleto, vi rieonoseo però 
sèmpre il fare d'un' epoca precedenfe, conservato dall arti- 
sta anche in: età provetta, e quindi a una distanza di soli 
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quìtìdieì o aedìei anoi da quella attribuita alle nostre due 
storie; nelle quali io ne vedo uno del tutto diverso. 

Ma e' è un' altra diflferenza ancora più notabile^ perchè 
cade sullo spirito individuale dèllartista. Masaccio qunnt'è 
studioso della verità materiale, tant'è poco animato, non 
solo neir espressione, ma nel movimento, nella vita dram- 
matica delle composizioni. Il suo maggior pregio consisté 
in una certa purezza di gusto, seria, grave, amabile 
solamente per la sua semplicità. JXeir altro invece la 
tendenza contraria costituisce il suo carattere particolare. 
Ora cotesta tendenza, che già si mmifésta he' due freschi 
controversi, io la vedo poscia più ampiamente, ed anche 
sfrenatamente procedere nelle opere certe di Filippino; 
nelle quali al tempo stesso ravviso una tecnica somi- 
gliantissima a quella delle due storie più volte ricordate. 
Sì: in tutte le sue opere certe: anche in quelle della 
cappella Strozzi in S. Maria Novella, che me pure disgu- 
stano come il Dott. Bernasconi. Ma mi disgustano, per- 
chè trasmodano, esagerando appunto quelle qualità, che 
ammiravamo colà; e in germe contenevano di già T ele- 
mento, che doveva condurlo in un'aperta decadenza» Nei 
freschi di S. Maria Novella io vedo un artista depravato 
di gusto; ma non un artista inesperto, né incapace, né 
malsicuro; franchissimo anzi, perfetto conoscitore, e 
sicuro nellusare le più avanzate pratiche dell'arte ; tanto 
sicuro di sé stesso, da permettersi ardintenti, che lo fanno 
appunto trascendere nello sforzato e nel falso. — Tutto 
ciò*, lo ripeto, disgusta; ma non lascia discredere, che 
egli possa essere Fautore delle due storie attribuite 



malamente a Masaccio. Ncm posso discrederlo quando 
considero^ di' e^ seppe' dipingere il bellissimo quadro 
deUa Vergine che apparisce a S. Bernardo, mentre scrive, 
accompagnata da due bettisstmi angeli, e con un' impronta 
di sentimenti così soavi e sublimi ad un tempo y qual è 
quella che si ammira a Firenze nella chiesa della Badia. 
Ecco perchè sento ài dover domandare indulgenza per 
ooa sentenza; -in cui la ragione ultima di decidere, che 
per me fece traboccar la bilancia, si fonda sopra ifn 
modo di vedere particolare, forse 'individuale, e che 
quindi potrebb' essere benissimo un errore. Dirò solo, 
che anche il chiarissimo Rio nella sua bella StoHa della 
pittura italiana segui Topinione del Rumohr, prima ancora 
della pubblicazione del Vasari di Le Afonnier; e parla 
delia maniera di Filippino in termini, che s'avvicuiano 
a quant'io dissi; sebbene egli erroneamente attribuisca a 
suo padre il suddetto quadro della Badia. 

•V. . 

Altighieri fi Jacopo Avanzi. 

I/eruditissimo Dott. Bernasconi, dopo avere sostenuto 
che Gentile da Fabriano, e il PisaneHo furono i più ec- 
cellenti pittori italiani della prima metà del secolo XV, 
discende a sostenere che nella seconda metà del pre- 
cedente ì\ primato compete ad un altro suo veronese, 
AUichìeri da Zevio. Il primo fondamento che n' adduce, 
consiste nelle espres^oni di Flavio Biondo, confermate 
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dalle lodi di Mariii Sanuto: in base delle .quali vorrebbe 
coucliidere» che tal primato àpipnnto passò immediata^ 
ineMe da Giotto 'in lui, e da lui prima' ia Gentile^ poi nel 
PSsaiielld. Forse il chiarissinio autóre dà 'aUe asserzioni 
di cotesti scrittori maggior peso^ che non d suole in ma* 
terie d'arti. Forse altri potrebbe, dire eoi 'suo BIàfTei 
(Ver. Illusi, lom. 4^ cap. 6, p. 328 edìs. de' classici ital.) 
« 'poco, provano in quésto punto gB ' autori, . e molto le 
opere, ohe éì conservano. » 

Ora, quali sono le opere dell' Alticbieri? — Non si può 
dirlo, senza portare il discorso sopra due insigni mo* 
DOihenli della pittura italiana, esistenti in Padova: in 
cqipella di S. Jacopo, o S. Felice, nella basilica di 
8. Antonio: e loratorio di S. Giorgio presso là medesikna, 
ambédne dovuti alia pietà di una famiglia Lupi dì So- 
ragna. Dirò prìma quel che intorno ad èssi pare a me 
incontrastabile. 1^ Le pitture danybedue le cappelle sono 
delle più belle, che abbia l'Itidia, in quella età, che fu 
appunto lo scorcio del secolo XIV, (1376 a 1379). — 
2®. Non sono tutte di merito uguale; né quindi d* una 
sola mano. Ve ne sono almeno due: e forse più. — 
3^. Gli autori, unici, o almeno principali, furono certa- 
mente TAltichieri e Jacopo Avanzi, o D'avan», come 
vucilè ][ Dott. Bernasconi. --^ Ma a chi appartengono le 
migliori, quelle die provocano un'ammirazione, ridestatasi 
così viva a' giorni nostri? — QAì comincia il dissènso tra 
^i scriUopi moderni: e, dicianiolo pure, il campo libero 
alle ipotesi, e alle congetture. .Aleuni diedero la palma 
àtt'Avauzi; aitrì, e ora il nostro autore, vóUero ch'egli 
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DOti fosse, se noo od aiuto dell' Altichieri. — Perchè il 
lettore possa dire anche lui il suo parere, io mi propongo 
dì riassumere le poche uolizie antiche venute fino a noi, 
e le ofunioni de' diversi nostri contemporanei, i quali si 
occuparono della controversia: compresa T ultima del 
Doti Bernasconi, che già al solito trae gli argomenti 
suoi dalle stesse fimti, che gli altri. 

li più antico scrittore, che perii delle due cappelle e 
de' due |Nttori, è Michde Savonarola, de lamdibuB urhu 
Po/auìi, che scriveva circa il i445 (presso il Muratori 
Rer. Italie. Y. 24). Facendo memoria de' pittori che 
iiluslrarono Padova, dopo avere accordato il primo posto 
a Giotto, come di ragione, disse: « sécundam sedem 
t Jacobo Àvantii dabimus, qui magnificorum Marchio- 
« nom de Lupis adroirandam capeUam, veluti viventS^us 
« figoris, ornavit....: tertìam vero Àlticherio Yeronensi, 
t qui templiculum Georgii sancii nobilium de Lupis , 
t tempio Antonii propinquum, maxime cum artificio dece* 
« ravit B — Stando dunque a quest* autore, l'Avanzi era 
pittore più insigne dell' Altichieri : e ciascun d'essi autore 
esclusivamente d'una delle due cappelle: l'Avanzi di 
quella di S. Felice : l'Altichieri di quella di S. Gior^. 

Segue l'Anonimo autore della JVodsJa di opere di dise- 
gno pubblicata dal Mwelli, e scritta nella prima metà del 
secolo XVI. — «La seconda cappella a man destra (nella 
« basilica di S. Antonio) che è all' incontro della cappella 
« del Santo, intitolata a S. Fdice, ovvero S. Giacomo 
« maggiore, fu dipinta da Jacopo Davanzo padovano, 
« ovver veronese, ovvero come dicono alcuni bolognese. 
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« e da Altichiero veronese. » — E altrove, parlando della 
cappella di S. Giorgio. — « La eappella di [^ovi (de' Lupi) 
« de fuore de S. Zorzi, fora el Sagrado fu dipinta da Ja- 
« corno Davanzo padoano, e da Altichiero veronese, come 
« scrive el Campagnola. El Rizzo vole, che solo Altichiero 
« vi dipingesse. » — La lettera latina di Girolamo Cam- 
pagnuola letterato del secolo xv, che dicono ancora dipin- 
gesse, diretta a Nicolò Leonico Tomeo sopra gli antichi 
pittoi*i di Padova, andò perduta. Ed ecco già introdotta 
r incertezza sui verì autori delle dipinture delle due cap- 
pelle. 

Tiene ad accrescerla il Vasari, che pone ambedue i 
pittori ad operare nella cappella di S. Giorgio, aggiun- 
gendo che : « la parte di sopra dipinse Jacopo Avanzi : 
« di sotto Aldigeri alcune storie di S. Lucia ecc. » Ov* è 
da notare, che il Vasari trasse la maggior parte delle sue 
notizie sui pittori di que* luoghi dalla suddetta lettera del 
Campagnuola. 

Questo è quanto si sapeva fin quasi a' giorni nostri. 
Onde il Lanzi ne parla brevemente e confusamente come 
di lavori e artisti giotteschi, de' quali non vai la pena d oc- 
cuparsi a lungo (Scuola Veneziana e Scuola Bolognese - 
Epoca !.■). 

Nel ^837 Ernesto Foerster pittore bavarese, venuto 
in Padova, si occupò di ripulire i dipinti della cappellina 
di S. Giorgio, che da molti anni era abbandonata, e rovi- 
nata, in causa de' politici travolgimenti^ avendo perfino 
servito di prigione a soldati francesi. Ne pubblicò un illu- 
strazione, che nel 1846 fu tradotta ed accresciuta dal 
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Marchese Selvatico. — Esso Foerster ritenne T Avanzi 
autore di tutti quegl* msigni dipinti^ eccetto alcuni com« 
partimeiiti di merito inferiore^ che attribuì agli scolari. 
Suo fondamento dice^ la qualità dello stile^ che sostiene 
non confondibile con altri; lo stesso di quello de' più bei 
eomparti delkt cappella di S. Felice : somiglianza^ alFoc- 
ehio suo più evidente ancora, tra le due crocifissioni, che 
si veggono in ambedue le cappelle : notando che la ero- 
'ceGssione di S. Felice si ritiene il più eccellente dipinto, 
che ivi sia. Ma, come ognun vede, questa non era se nou 
uu' ipotesi fondata suir opinfone, che questi altri dipinti 
fossero indubitatamente dell* Avanzi. I\è di ciò aveva altro 
appoggio, se non lasserzioue (importantissima certo) del 
Savonarola. Ma un argomento decisivo per lui era l'aver 
trovato sotto uno de' più eccellenti compartimenti, rap« 
presentante l' esposizione del cadavere di Santa Lucia, le 
tracce d' un nome, ov' egli lesse Avancius. Il Maixhese 
Selvatico invece credette leggervi la parola Jaeohuss che 
però condurrebbe sempre a ritenerne autore l'Avanzi. Ma 
r accuratissimo P. Gonzati, nella magnifica opera da lui 
pubblicata ad illustrazione della basilica di S. Antonio, e 
sue dipendenze, ne accerta di avere istituito su quelle 
sparute vestigia il più diligente e scrupoloso esame, unen-^ 
do a' suoi gli occhi di persone intelligenti ed ignare della 
questione ; e tutti avere concordemente rilevato, che ivi, 
in caratteri gotici e maiuscoli, di colore rossiccio, sta 
scritto Àvancitia : e che la parola era stata li appresso 
scritta di nuovo in nero, da mano più moderaa : in modo 
però che V antica rimane più facilmente leggibile. 
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Un altro fatto importantissimo venne a portar luce, e 
nel tempo stesso a rendere più difficile la controversia 
nel ^845. Il eh. Sig. Michelangelo Gualandi pubblicò 
nella sesta serie delie sue Memorie originali di belle 
arti p. Ì35*i52 un documento esistente ueir Archivio 
dell'Arcispedale di & Maina nuova di Firenze^ portante 
i patti e le convenzioni fatte nel i377 tra Bimifazio 
Lupi e maestro Andrìolo da Venezia tagliapietra^ per la 
costruzione della cappella di S. Felice. Ivi leggesi una * 
partita del seguente tenore — « MCGGLXXIIII Ancora 
« dado al maestro .Altichìero, per ogni raxon ch'aveva 
« a fare con mess. Bonifazio^ cussi nel dipingere la cap* 
« polla di S. Antonio^ come per la sacrestia^ come ap- 
« pare nel libro... ducati settecento nonantadue » — E 
questo il documento, su cui basa principalmente le Mie- 
argomentazioni il Dott. Bernasconi. Ed è tanto |]liu im- 
portante, quando lo si le^e con una osservabilissima 
correzione riprodotto ndr opera del P. Gonzati. Impe- 
rocché, invece di dare alla cappella dipinta dall' Altichieri, 
il nome di S. Antonio, leggesi, cappella di S.Jacopo: 
distruggendo ogni dubbio, che si fosse potuto elevare, 
per imma^uare che rAltichieri avesse operato nella cap- 
pella appunto, di & Antonio, ove non esistono pia gli 
antichi dipinti, attribuiti per verità a uno Stellino da 
Ferrara, e ora surrogati dalie notissime scolture. Né si 
può esitare a credere, che l'errore non fosse nel fae- 
eimUe^ che il Gualandi dice inviatogli dal Sig. Giuseppe 
Molini; poiché il P. Gonzati ci attesta, che il suo esem- 
plare fu « collazionato dal P. M. Isnenghi l'Ottobre i850^ 
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« e neirAprile d85i per TAb. Jacopo Bernardi, e per 
« (larlo MilaDesì ricopiato. » 

Il March. Selvatico ebbe a parlare de* controversi di- 
pali in più occasioni. Io ne so almeno cinque. Ognuno 
conosce quant' egli sia intelligente davvero delle pitture 
ituliane^ e più aùcora di quelle della sua Padova. Eb- 
bene : pare a me, che il suo modo di ragionare su queste 
contenga una certa oscillazione, che m'ha sempre con- 
fermalo neir idea della poca certezza di qualunque opi^ 
nione si voglia accettare. — In una descrizione della 
cappella di S. Giorgio data alla Rivista Europea nel i838 
^V. i, p. 303), fidato a quell'iscrizione sottoposta al mor* 
torio dì S. Lucia, riterrebbe T Avanzi antera di quella 
sola storia; secondo lui, superiore a tutte 1* altre. Le 
quali consegumtemente apparterrebbero all' Altichierì ; 
meno le scadenti, che sarebbero opera degli scolari ed 
aiuti. — Nella Guida di Padova, pubitcata del 1842 per 
la quarta riunione degli scienziati, mostra discredere che 
l'Avanzi possa aver dipinta quella storia, perehè troppo 
superiore ali* altre, che suppone dipinte pure da lui, a 
Mezzàratta presso Bologna ; e non sa chi dirne l'autore. 
Invece gli ascriverebbe la crocifissione sopra l'altare, e 
le storie sopra la porta, appunto perchè più somi^ianti 
a que' lavori di Bologna : -^ rifiutando cosi l'opinione del 
Foerster ; il quale sostiene, diie essere gli Avansd: un di 
Bologna, che dipinse a Mezzàratta : l'altro, che dipinse 
la cappella di S. FeUce, oriundo di Verona, ma nato a 
Vicenza : — opinione accettata dal P. Ganzati : su cui 
tornerò di qui a poco. 
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ìi Gualandi, piihblicsìndo il documcntoi di sopra citato, 
v' aggiunse alcune poche note del March. Selvatico ; nelle 
quali però non accennò alcuna nuova opinione. Nel 1846 
dando alla luce la versione del lavoro del Foerster sulta 
eappella di S. Giorgio, confermò, in sostanza, quella già 
esternala intorno alle pitture della medesima; ma, ripro- 
ducendo il documento del Gualandi, s'estese » parlare 
deli' altra dedicata a S. Felice. E trasse da quel docu- 
mento, che portii a favore delFAltìchieri, il pagamento sì 
ingente, per que' tempi, di ducati 792, il sospetto, .che 
egli fosse il maestro principale, cui fu affidata la vasta 
opera di tutta la dipintura ; e che quindi riserbasse a se 
le parli più vicine alla vista: destinando gli spartimenti 
più alti e meno visibili all'Avanzi, e ad altri suoi garzoni, 
come solevano fare tulli i grandi maestri. — Questa^ in 
sostanza, è l'opiuTonc, che ora riproduce il Dott. Berna- 
sconi; ed a cui già aderirono 'gli eruditi annotatori del 
Vasari di Le Mounier nel Commentario alla vita di Vit- 
tore Scarpaccia (Carpaccio) parte prima (Volume 6.^). 

Ma il Selvatico mostrò di averla abbandonata nelle 
sue più recenti Lezioni, dette airAccademia di belle arti 
in Venezia, e stampate nel i856. Imperocché, quivi, 
senz*esitanza attribuisce all'Avanzi le più mirabili opere 
delle due cappelle ; ne descrive con lodi amplissime cinque 
di quella di S. Giorgio : cioè la crocifissione, S. Giorgio, 
che battezza il re di Berito, il martirio dello stesso Santo, 
il miracolo di S. Lucia inutilmente strascinata da molte 
paia di buoi, e da ultimo il più volte lodato mortorio della 
stessa Santa: — pone l'Avanzi per terzo con TOrgagna 
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e il B. Angelico^ come quelli, che fecero avanzar l'arte 
dopo Giotto e prima di Masaccio : — descrive Goalmente 
con profondo sapere i pregi particolari^ che lo elevano a 
tale altezza; — cioè un gusto e una fina intelligenza 
del naturale^ anche nelle composizioni ; nelle quali però 
non si scorge la troppa cura degli accessorj, che fu il 
difetto de' naturalisti» posteriori; ma principalmente un 
vero progresso nell'arte del chiaroscuro^ e del colorilo: 
primo^ lo dice, che trovasse i passaggi dalla luce coloratii 
allombre più forti, cioè i mezzi toni: vero precursore 
della scuola de' Bellini; e di quel colorire (son sue pa- 
role), che Tiziano, Giorgione^ il Pordenone fecero, se 
cosi può esprimersi, più largamente pittoresco» ma non 
già più conforme alla verità viva, mai. 

Come, e perchè recedesse dalle sue prime esitanze,, 
non lo dice, e non era - il luogo da dirlo. Ma purmi non 
sia difficile l' intenderlo. Una volta accertato il nome del- 
TAvanzi sotto la storia di S. Lucia, era conosciuta la sua 
maniera; era giustificata quella superiorità sull'AItichieri, 
che gli attribuiva il Savonarola, accordandogli il primo 
posto dopo Giotto. Il documento pubblicato dal Gualandi 
poteva ben dimostrare, che l'Altichieri era un maestro di 
vaglia, e aveva dipinto anch'egli nella cappella di S. Fe- 
lice; ma non includeva l'impossibilità, che ci avesse lavo- 
rato anche T Avanzi, come asserivano tutti gli scrittori 
antichi, e come dimostrava ormai il confronto co' lavori 
deir altra cappella, divenuti indubitatamente suoi, per la 
scoperta del nome sottopostovi. £cco perchè il P. Gonzati 
poteva benissimo dire, parlando della cappella di S. Felice: 
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« Appoggiati a giucKci inlendentissimi^ non dubitiamo di 
« affermare^ che in alio dipingesse l^'Altichieri^ a basso 
« Jacopo Avanzo o Avanzi. » 

Ora pare a me^ cbe questi fatti saranno sempre tm 
grande ostacolo ad ammettere il sistema del Doti. Berna- 
sconi. Voler ridurre la parte, ch'ebbe TAvanzi nell'opera 
delle due cappelle, a quella d'un semplice aiuto dell'Alti- 
chierì; voler abbassare il suo merito fino a quello del 
Jacopo àa Veronay che dipinse a S. Michele di Padova, 
è divenuto imponibile : dacché lo conosciamo autore del 
mortorio di S. Lucia, che per consenso universale è 
l'opera non solo migliore^ ma di lunga mano superiore a 
tutte l'altre delle due cappelle. Quello, che più duro mi 
sembra ad ammettere, non ostante il giudizio, e rocchio 
espertissimo del Selvatico, è cbe T Avanzi di Padova sìa 
anche il Jacohm Pauli di Bologna. Mi riesce duro, sia 
che io guardi alle due tavolette della Pinacoteca di tale 
città, sia anche ai dipinti di Mezzaratta. — lo non vidi, 
o non avvertii, quando visitai la galleria Colonna tredici 
anni fa, la piccola crocifissione, con la scritta : Jacobus 
de Àvanciis de Bononia: ricordata dagli Annotatori del 
Vasari di Le Mounier. Ma se avesse maniere somiglianti 
ai freschi di Padova, come sembra opinare il Selvatico, 
-quel nome de AvancHs scritto col e, come VAoanctus 
sotto la S. Lucia, diventerebbe un grande argomento a 
ritenenìe lui, bolognese, l'autore; e potrebbe benissimo 
darsi, che fosse diverso dal JacohuB Pauli, anche perchè 
firmava diversamente : — senza che però potesse dirsi 
impossibile, che con l'età avesse cambiata e perfezionata 
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In naniera. S* è veduto accadere in tanti altri! Nel Costa 
per esempio. E in tal ipotesi^ dovrebbe dirsi^ i suoi lavori 
eseguiti progressivamente^ con quest'ordine: prima quelli 
della Pinacoteca di Bologna: poi quelli di Mezzaratta: poi 
quelli di Pàdova: collocando il quadretto Colonna prinm 
étìpo di essi. Ma, giova ripeterlo, tutte queste non sono 
se non presunzioni ed ipotesi, che non si possono in modo 
assoluto né giustificare, né escludere. 

\l. 

Stefano da Zbvio, Bokipazio, ed altri. 

Nel capitolo undeciino della sua operetta il Dott. Ber* 
nascoui si adopera a correggere la cronologia (cosi spesso 
errata) del Vasari intorno ai suoi due pittori veronesi 
Stefano da Zevio, e Vincenzo di Stefano: dimostrando, 
eome il primo (f essi dovette essere scolare, non d'Agnolo 
Gaddi, come vuote il Vasari, ma piuttosto dell'Alticlùeri, 
a cui però resta inferiore ; condiscepolo ad un Martino, 
di cui addita certi freschi sopra il pulpito in S. Fermo, 
prima creduti d*esso Stefano, taia ove figgi s'è trovato il 
nome delF altro: finalmente maestro probabilmente del 
Pisanello. Del resto questo capitolo, come tutti gli altri, 
è ricchissimo di notizie, e osserva^noni storiche utilissime : 
ina che si devono leggere ivi ; non essendo nostro scopo 
di tutto ricopiare, ma unicamente di discutere alcuni 
articoli controversi ; anche perchè del contenuto Dell'ope- 
retta fu già reso conto altro volta. 
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In una noterella 1* A. insinua^ sulle parole d*un inteìr 
ligentissimo pittore^ che sia opera di questo Stefano una . 
adorazione de' Magi nella Galleria di Brera a Milano^ che 
il catalogo attribuisce a uno Stefano fiorentino. Senza 
voler impugnare il giudizio, avverto però^ che in quel 
catalogo (n. 92) si dice : portare quel quadretto la data 
del 1435| che non è inconciliabile assolutamente, ma 
certo difficilmente conciliabile con quella della nascita 
dì Stefano, avvenuta, secondo il nostro autore, intorno 
a! i360. 

Altri tre capitoli successivi si occupano del pittore di 
nome Bonifazio, che ottenne si gran nome nella scuola 
veneta, al tempo di Tiziano. Egli dimostro con |Hrove 
veramente storiche, non uno, ma tre essere stati ì pittori 
di tal nome: quasi contemporanei; poiché uno dipingeva 
ancora nel 1579, uno mori nel i553, e l'altro nel 4540. 
Quest' ultimo ritiene egli il più pregevole, capo-scuola, 
e autore dei migliori tra i quadri, che portano nome di 
Bonifazio. Lo assicura veronese sulla fede di molte testi- 
monianze contemporanee: e per tale Io aveva già ricono- 
sciuto anche il Lanzi. Poi fa conoscere, che anche dopo 
quei tre, prosegui una serie di pittori della stessa famiglia, 
e della stessa maniera, in genere, sebbene con pregi in- 
feriori: a un di presso, come avvenne della famiglia dei 
Daponte di Bassano. Da ultimo, ritenendo, che il capo- 
scuola abbia vissuto 62 anni, come disse il BidolG, con- 
gettura molto ingegnosamente, che fosse scolare di 
Francesco Morene, figlio di Domenico, altro pittore an- 
ch' esso, e avesse a condiscepolo quel Paolo Morando 
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CavasEaola, morto nel i522 a 3i anno^ di cui è oggi cosi 
concorde il giudizio universale ncHattribuirgli lodi d* un 
inerito precoce^ insigne, e sgrazialameule troppo presto 
troncato dalla morte : mentre fino a pochi anni sono fu 
pittore quasi ignorato, e dal -SelTutico viene considerato 
come il più corretto e dotto disegnatore, che avesse Tarte 
veneta nel secolo XVI. 

Da ciò prende occasione a riassumere le sue ricerche 
b un ultimo capitolo, per istabilire, che Verona ebbe una 
scuola dì pittura fiorente e continuata senza interruzione 
pel corso dei tre secoli XIV, XV e XVI; e che i pittori 
ad essa progi*essivamente appiirtenenli furono i seguenti; 
Alticbierì, Martino, Stefano da Zevto, Pisanello, Vincenao 
di Stefano, Domenico Morone, Francesco Morene, Paolo 
Morando Cavazzola, Bonifazio, Antonio Badile, Paolo 
Caliari, Battista Fariuuti. — Mi perdoni l'illustre autore» 
se ardisco dine la mia. Avrei amato di vedore tra questi 
nomi anche quello di Girolamo dai Libri, autore d'uno 
de' più amabili quadri, e de^ più amabili angeli, che si 
vedano a Verona» Conosco persona di gusto assai delicato, 
a cui fece un'impressione si cara, che non rifiniva mai 
dal lodarmelo. Ma, forse, egli l'ommise, perchè non fu un 



Un'Appendice dà ragguagliò della cappella di S. Giro- 
lamo netta chiesa della Madonna della vittoria nuova in 
Verona, già spettante alla famiglia Pompei, e recente- 
mente donata al Comune dal March. Giulio Carlotti: ove 
esìstono quattro vangelisti a fi*esco del Cavazzola; de'quali 
ci ofire un'elegante descrizione scritta dal chiai*ìssimo 
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veronese Aieardo Aleardi; che già fin dal 4853 aveva 
illustrato altre opere del Cavazzola con amore ed entu- 
siasmo. 

VII. 

Antonio Rizzo. 

Recentemente il Dott. Bernasconi ha pubblicata un'al- 
tra pregevole operetta intorno la vita e h opere di Ànr 
Ionio Rizzo architetto e scultore veronese del secolo XV. 
Dì costui parla distesamente il -Selvatico nel suq bel libro 
suU architettura e la scoltuta in Venezia p. 78 e seg. 
Le opere certe^ che ivi vengono descrìtte^ sono le due 
statue di Adamo ed Eva nel cortile del palazaso dacale 
dì Venezia dirimpetto alla scala de' giganti^ come scul- 
tore ; la scala stessa de'giganti^ il prospetto interno del 
palazzo dietro ad essa^ quello posteriore sul rivo^ e il 
monumento Tron a S. Maria gloriosa de'Frari^ come 
architetto. Opere insigni veramente^ eseguite tra gli 
anni 4471 e 4498 circa. Il nostro autore^ dopo aver ri- 
petuto, sulle testimonianze riferite anche dal Sdvatico^ 
che il Rizzo era veronese, si propone dimostrare, che 
ebbe &ma e merito superiori a quelli finora attribuitigli. 
È un lavoro tutto di congetture ingegnosissime, di cui 
intendiamo accennare soltanto le ultime conclusioni. Pre- 
messo, che, durante l'epoca anmietta, dovette essere 
considerato come il primo architetto di Venezia, sicché 
nel 4483 fu incaricato di dirigere la ricostruzione della 



— 175 — 

parte del palazzo ducale incendiatasi^ intende dimostrare 
che dal 1480 al 1498 occupò il posto di proto della 
proeuratia db mpra, importante la soprainténdenza della 
chiesa dì S. Marco, campanile, piazza e fabbriche pub- 
bliche adiacenti; ed equivalente a quello di primo archi* 
tetto della repubblica : — fu il vero autore del risorgi- 
mento dell' architettura e scoltura di stile romano in 
Venezia, ove lo introdusse, traendolo dall'imitazione 
delle opere ronfiane rimaste a Verona, e segnatamente 
dalla cosi detta porta dei Borsari : — Pietro Lombardo, 
capo dell'illustre femiglia di scultori architetti, che diede 
il nome di lombardesco in Venezia a siffatto stile, fu 
prima lavoratore da lui dipendente, e forse discepolo, e 
poscia fedele continuatore della sua maniera: — molte 
delle più insigm opere ritenute lavoro di esso Pietro, o 
d'altri Lombardi, devono ritenersi invece eseguite dal 
Rizzo: tra le quali precipuamente i due altari di S. Ja- 
copo e di S. Paolo nella chiesa di S. Marco in Venezia: 
la cappella maggiore della chiesa di S. Giobbe : il palazzo 
originariamente Loredan, poi Vendramin, ora della Du- 
chessa di Berry: la chiesa dì S. Maria de' Miracoli: i 
due primi ordini delle vecchie procuratie, nella parte più 
antica : e finalmente anche il palazzo del Consiglio col 
lobato sottopostovi nella piazza dei Signori in Verona. 
In queste congetture egli dissente spesso dal Selvatico, 
di cui però mostra tenere in gran pregio l' opera e gli 
studi. Su tali dissensi non è possibile a chi scrive queste 
pagine Femett^e alcun parere, per la gran ragione, che 
non ha le cognizioni necessarie, né i mezzi d'acquistarle. 
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È un ufficio, a cui solamente chi 8ta a Venezia può 
essere adaltato *. Qui^ dunque, dobbiamo limitarci a dire, 
che la maggior parte delie illazioni delFautore ci sembrano 
assai forti, attinte a buQue fonti, ed ingegnosamente coor- 
dinate; — cosicché ogni amatore della storia delle arti 
italiane deve tributargli, senz'esitanza, e senza risparmio, 
lodi, grazie e incoraggiamento a proseguire in simili dotte 
ed acute ricerche. In me è doppio dovere, onde non 
s'avesse a credere, che le obbiezioni fatte ad alcune sue 
opinioni procedessero dal non intendere o non voler rico- 
noscere il pregio, in cui deve tenersi il suo ingegno, la 
sua erudizione, e l'amore con cui dirige ì suoi studi. 

Ferrara 30 Marzo d860. 

CiMMILO LiDBRGfil. 



' Veggftsi l'Appendice ai cenni intorno la vita e le opere di Antonio 
Rìzxo. Verona, Givelli, 4863. 



Estratto dal tomo x pag. 21-38. 



RISPOSTA 
affé oss^vaziotii in occasione d alcune operette 

DEL DOTT. CESARE BERNASCONI DI VERONA. 

I. 

ÀLTIGHIBRT B JACOPO DaVìNZO. 

L'opinione dell' illustre e dottissimo sig. Prof. Camillo 
Conte Laderchì^ autore delle Osservazioni^ s' accorda in 
alcuni punti con quello che scrissi ; e negli altri espone 
cosi cortesemente e dottamente ì suoi dubbj, che mentre 
debbo chiamarmene altamente onorato, anche mi com- 
piaccio di avere in lui un potente ajuto nella ricerca biella 
verità : unico scopo de' comuni nostri studj. 

Sopra i due capitoli intorno all' Altiehieri e Jacopo Da- 
vanzo, il chiarissimo Professore conchiùde col dire, che il 
mio sistema — di voler abbassare il suo merito (di Jacopo 
Davanzo) sino a quello del Jacopo da Verona è divenuto 
impossibile, dacché lo conosciamo autore del mortorio di 
Santa Lucia, che per cmsenso universale è l' opera non 
solo migliore, ma di lunga mano superiore a tutte le altre 
delle due cappelle — . 
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Ognun vede che la diversità dell' opinione è ristretta a 
riconoscere^ se sia più ragionevole ihcredere autore del 
mortorio di S. Lucia rAltichieri^ o Jacopo Davanzo. 

Michele Savonarola, che circa il 1545 scriveva il libro 
de laudibus urbis Patavii^ facendo memoria dei pittori 
che illustrarono Padova, dopo aver accordato il primo 
posto a Giotto, com' è di ragione, disse : — secundam 
sedem Jacobo Avanti! dabimus, qui magni ficorum Mar- 
chionum de Lupis admirandani capeliam, veluti vìventi- 
bus figuris, ornavit : tertiam vero Alticherio Yeroneiisi, 
qui templìculum Georgi! sancti nobiliunA de Lupis^ tempio 
Antonii propinquiim, maximo cum artificio decoravit — . 

Il Savonarola adunque dice chiaro, che ì dipìnti del 
tempietto di s. Giorgio furono eseguili dalf Altichierì, e 
quindi opera di lui anche il mortorio di s. Lucia. È ben 
vero che $tando a quello icrittorei TAvanzi (Davanzo) 
era pittore più insigne dell AUichieri; ma da ciò null'altro 
si può dedurre senonchè il Savonarola dissentisse dal 
presente consenso universale^ e riputasse i dipinti ddle 
cappelle di s, Jacopo (s. Felice) superiori a quelli del 
tempietto di san Giorgio; ma rimane ferma la Stuu testi- 
monianza, che il mortorio di s. Lucia sia. stato dipinto 
dairAltichieri. 

Giorgio Vasari scrive: ~ la parte di sopra (dei dipinti 
della chiesetta di s. Giorgio) dipìnse Jacopo Avanzi (Da- 
van2;o), di sotto Aldigeri alcune storie di santa Lucìa — • 
E siccome il mortorio di santa Lucia è uno dei dipinti di 
sotto^ dunque anche il Vasari ci dice che quel celebre 
dipinto è opera dell' Altichierì. 
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L'Anonimo MoreUiano jgcrive: — Lo cappella di Levi 
de fttora de & Zorsi sora el sagrado fu dipinta da Jacomo 
llavanzo Padoàno e da AHichiero Veronese/ come scrìve 
eldampagnuola. EI Rizzo vele che solo AlUchiero vi dipin- 
gesse — • Con queste parole rAnontmo ci conservò due 
testimonianze; qqella del Campagnolii» e quella del hipxo 
(Andrea Riccio celebre scultore ed architetto padovano). 
La prima non nega^ né conferma che il dipinto del mor- 
torio di S. Lucia possa essere deirAltichierì. Quella però 
del Rizzo^ che wle che solo AUichiero vi dipii}ge$sey con- 
ferma essere quel dipinto opera di lui. Aduuque i tre scrit- 
tori più antichi che abbiano parlato dei dipinti delle due 
cappelle di S. Felice e di S. Giorgio^ affermano: il mortorio 
di S. Lucia essere opera dell' Altichieri. 

Acosìaotorevoli^ concordi^ e chiare testimonianze, i pro- 
pugnatori dell'Avanzi (Davanzo) oppongono : leggersi sotto 
il dipinto del mortorio la parola AVANTUS VE o AYAN- 
(il VS. Ma è da considerare che questa pretesa parola, stante 
quasi nel mezzo, è parte di porrosa efueutsmarrifa ten- 
sione, la quale per due linee, lunghe unmetro,stendesì nella 
parte destra della cornice del dipinto. Donde ne viene, che 
come altri aflerma ch'essa parola signiEcasse esserne stato 
autore l'Avanzi, ed altri invece potrebbe stitnare ed affer- 
mare, che ih non fosse ricordato se non come ajutatore di 
maestro Altichieri, precipuo dipintore della chiesetta. 

Il primo a parlare della iscrizione fìi nel 1837 il 
Signor Ernesto Fcnrster pittore bavarese, nella quale 
credettp lecere AVANTUS VE, e interpretò, che V iscri- 
zione dicesse: esser autore di quel dipinto 4i^(<m'<<i« 

i3 
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Vfirònensis. (Dipinti della cappella di S.Giorgio in Padova 
illustrali dal Doti. Ernesto FcJrster, traduzione di Pietro 
Estense Selvatico. Padova, Tip. del Sem. pag. 23^ 24). 

Che egli stesso non fosse intimamente persuaso della 
sua opinione, è dimostrato da ciò che contìnua dire nella 
stessa pagina 24 : — lo ben comprendo^ che neirattuale 
suo stato la sunnominata iscrizione non può dare sicu- 
rezza piena ; pure io non esito punto, valendomi del peso 
che dee darsi alla verosimiglianza (uniformità di etile) ^ 
di dfchiaràre Avanzo come T artefice della cappella di 
S. Giorgio, e quindi escludere T Allichieri (supposto ch'egli 
(r Avanzo) sia il principale maestro della cappella di 
S. Felice); ma non mi sento poi in grado di accennare i 
nomi degli artisti di alcune pitt ure della cappella di S. Gior- 
gio, le quali si dìscostano dalla maniera principale — . 

Questo passo del libro del PSrslcr mi par decisivo nella 
presente controversia j poiché se quel dotto ed imparziale 
illustratore avesse conosciuto il documento pubblicato dal 
Gualandi nel 4845" (otto anni dopo il suo lavoro), pel 
quale ormai non si dubita da alcuno, che TAltichieri non 
sia stato il principale maestro pittore della cappella dì San 
Felice^ l'argomento della verìsimigìianza (uniformità di 
stile) l'avrebbe condotto alla mia opinione, ed egli non 
avrebbe dato corpo all'ombra di una indecifrabile iscrizione. 

Se nonché il P. Gonzati nella magnìfica opera da lui 
impresa a pubblicare ad illustrazione della basilica di S. An- 
tonio e sue dipendenze — ne accerta di aver istituito su 
(luelk sparute vestigia (dell' iscrizione) il più diligente e 
scrupoloso esame, unendo ai suoi gli occhi di persone 
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intelligenti, ed ìgoare della questione: e lutti avere concor^ 
demente rilevato che ivi in caratteri gotici e inajuseoli di 
colore rossìccio sta scritto Àvanciiu, e che erd stata li ap- 
presso scritta di nuovo in nero, da mano più moderna, in 
mudo però che l'antica rimane più facilmente leggibile — . 

Convien dire che le tracce della pretesa parola A VAN- 
CIVS sieno state manomesse dopo che il Forster pub- 
blicò la illustrazione di quei dipinti, perchè egli, che pure 
trasse il lucido di quella parola, non fa cenno del doppio 
colore rossiccio e nei-o dei contorni delle lettere. Devesi 
adunque applicare, con ragione più evidente, alle parole 
del P. Gonzati quello che il Selvatico scrìsse del Forster, 
prima che le parole fossero manomesse da' contorni in 
aero, che — essendo essa (F iscrizione) guasta oltre mi- 
sura, era ben facile, che anche la molta diligenza di lui (del 
Forster) «cambiasse le corriisioni di muro co'rimusu^i 
delle lettere (Traduz. del libro del Forster p. 57 n. A) — . 

Ddle nove lettere, scorte dal Forster, dmntiu Fé, 
gr intelligenti del P. Gonzati ne videro solo sette Àvan* 
tius e tre di queste IVS in vece delle cinque del Forster 
TFS FÉ; e sette parve scorgerne al Salvatìco Jacobus, 
die dicon ben altro che le nove del Forster e le sette 
del P. Gonzati. Come dunque può stare che. con doppi 
contomi sia facihnenle leggibile Tantica parola? 

Per questa larva d*ìserizione, i più bei dipbli della 
chiesetta di S. Giorgio si vogliono attribuire all'Avanzi ; 
e il P. Gonzati appoggiato a giudici inteUigetUimmiy per 
conformità di stik, vuole che nella cappella di S. Felice in 
alto dipiiìgeise lAltichieri, ed a ba$so Jacopo Avanzi j 
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e peF accordare riscriziohe coli irrefragabile documento 
pubblicato dal Gualandi^ si concède che rAltichìèri era 
maestro di vaglia; e si concede ch'egli fu runico eletta e 
pagato per dipìngere la cappella di S. Felice; nia sì vuole 
ch'egli chiamasse ad ujutario in queir opera un maestro 
(FAvanzi) di gran hinga a lui superiore. Mi pare che sa- 
rebbe lo stésso che concedere essere stato Giotto il princi- 
pale maestro dipintore della cìiieselta dei Scrovigni in Pa- 
dova., e voler che le parti più belle dell 'opera si eseguissero 
da chi égli chiamò in ajuto. Sarebbe lo stesso che voler attri- 
buire le più belle parti delle grandi opere del divin Rafadlo 
a taluno fra i tanti pittori che Tajutarono a dipingerle. 
^ Non gi può esitare a credere^ che quella iscrizione non 
fosse più chiafTa e intelligibile trecento anni prima cheli 
P. Gònzati la vedesse. Se in essa fosse dato dichiarato 
fautore di quel dipinto, che si vuole fosse l'Avanci; come 
avrebbe potuto sfuggire all' occhio del Savonarola e del 
Vasari una iscrizione tanto \i^bile per la sua estensione? 
E cóme avrebbero osc>to dì asserire diversamente da 
queir irrefragabile monumento? Più difficile ancora è 
jl ritenere che fosse sfuggita all' occhio deir Anònimo 
Morelliano, il quale avea con essa il mezzo facile di com- 
bàttere ^opinione del Riccio. 

Ma r iscrizione è ancor là, e sono passati appena dieei 
anni dacché il P« Gonzati pubblicò la sóa opera^ e quel 
tempietto nM fu mai/ come è ora^ c<Ài bene custo(fito. 
Essa adunque può essere pur ora esaminata da chiunque; 
e ciò io feci nelF estate del 1860, ed altri da me pregati 
la- esaminarono diligentemente^ e tutti fummo concordi 
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Dellaecettare il ^udizio ìnipnrzitile delF illustre Selvatico: 
— ehi volesse ìd quelle deboli tracce dell' iscrizione^ che 
aocor rimangono;^ avanzar qualche eongettura^ io temo 
forte che seminerebbe in arena — .• 

$i oppone che ilSelvatico nelle lejEiooi lette all'Accade- 
tm dì Belle Arti in Venezia^ e stampate nel 1856 ritorad 
all'aolica opinione^ altra volta da lui abbandonata^ che le 
|HÙ bdle opere delle due cappelle sieno state eseguite dal- 
TAvanzL Egli con ciò non fece che ripetere la ci^edenza^te- 
Diita per verità da tutti gli scrittori di questi ifllimi tempi, 
non voleqdo interrompere te lezioni di estetica artistica con 
Io sviluppo d intricata questione di ^oria. Ma questo non 
ba che fiirecoir iscrizione, la quale si trasse fuori nel 1837 
dal Foi*$ter. Il Selvatico può balenare nelle sue opinipm\ 
ma non nell* esame materiale di un fatto^ che è sotf occhi 
di ognuno; de] latto che l'iscrizione è indecifrabile; il qual 
giudizio egli espresse nella guida di Padova da lui pubblir 
cata nel 1842^ quasi chiamando a verificarlo i dotti coli 
riuniti in congresso^ ad onore dei quali fu la guida stam- 
pata; il qtjal ^udizio fu da lui ripetuto nella traduzion^ 
del libro del Forster stampato nel 1846 (Nota A, p. 57). 

A sostegno incrollabile della gloria dell'Aitichìeri sta 
il documento contemporaneo pubblicato dal Gualandi^ 
che la critica ^usta e severa deve accettare come pura 
storia. 

Quel documento ci assicura che i più bei dipinti della 
cappella di S.. Felice $oop opera di lui^ e quindi sono pure, 
pei* conformità cb* «fi/e^ opera di Im* i più bei dipinti della 
cliic$el4a di S. Qiorgio^ compreso il mortorio di S. Lucia. 



IL 

A FRBSGHI DELLA CAPPELLA DE* BrANGAGCI 

AL Carmine in Firenze. 

L' illustre signor « Professor Laderchì nelle Osierva- 
zioni sopra quello, che ho scrìtto intomo ai celebri di- 
pinti a fresco della cappella de'Brancacci in Fii*enze, 
propugna l'asserzione del Vasari, che Filippo Lippi il figlio 
(Filippino) nella sua prima gioventù abbia dato compi- 
mento a quell'opera. Egli illustra con rara dottrina^ e 
scienza dell' arte gli argomenti esposti dagli Editori del- 
r ultima stampa del Vasari, per raffermare che le più 
belle storie dipinte in quella cappella sienò opera di Filip- 
pino. Ed IO chiedo venia pel mio ingegno, che non mi 
permette ancora di convenire colle sue opinioni: e però qui 
scrìvo i mieidubbj, che saranno, spero, bene accolti; per- 
chè in ambidue è cfertamente eguale l'amore alla storia 
della pittura, e il desiderio di reciproco convincimento. 

Avendo io sostenuto nel mio scritto, esser più ragione- 
vole attribuire i più bei dipinti della cappella Brancaeci a 
Filippo Lippi il padre (Fra Filippo), piuttosto che al figlio 
(Filippino); piacque al dotto Professore aflermtire di aver 
trovate le ragioni da me addotte acute e di peso; e piacque- 
gli pure di riferirle nel riiodo seguente : — Non è credibile 
che a proseguire la cappella rimasta imperfetta per la morte 
di Masaccio, si siano aspettati 42 anni, quanti ne corrono da 
queir epoca (i443) fino ai 2B anni di Filippino (i485). — 
Non è credibile che si desse un tale incarico a un giovi- 
netto, mentre all'epoca, in cui mori Masaccio, erano in 
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Firenze tanti altri pittori di ini^gÌQr&ma: il B. Angelico, 
Fra Filippo, Domenico Veneziano, il Gbirlundajo, il Botti- 
celli, il Pollajuolo. — Non è credìbile che se fossero state 
esegaite quelle pitture nel tempo, che si suppone, non ce ne 
avesse tramandata memoria lammirazione di tre grandi pit- 
tori, che ne sarebbero fttati cooteraporanei: Leonardo, Fra 
Ihurlolomeo e Michelangelo. ~ Finalmente non è credibile 
che opere cosi eccellenti fossero esegaite da Filippino; poi- 
ehè tutti gli altri suoi dipinti sono di gran lunga inferiori — . 

Di questi quattro argomenti, eg|i non credette occu- 
|Kfrsi particolarmente che dell' ultimo, soggiungendo : — 
che se sussistesse in tutta la estensione, che gli si vorrebbe 
dare, sarebbe il più forte di tutti — • 

Sopra quest' ultimo argomento, da me speciahnenle 
raflbrzuto col confronto dei dipinti attribuiti a Filippino 
nella cappella Brancacci, con quelli della cappella Strozzi 
io S. Maria Novella, che sono opei*e certe di lui, egli 
scrive: — lo devo dire che le impressioni da me ricevute 
Del contemplare ì dipmti testé enunciati (del Filippino 
nella cappella Strozzi) furono appunto quelle che m'im* 
pedirono di accogliere le congetture dell'egre^o Veronese. 
Ogqun vede a seconda degli occhi che Dio gli diede. Ed 
io chiedo indulgenza pei miei; mentre mi accingo a spie- 
gare alla meglio cotesto mie impressioni — ; e qui conti- 
nua spiegando con rara dottrina il suo modo di vedere. 
Ed io certamente non ne furò tema di discussione, e solo 
addurrò a pila difesa F Opinione degli Editori firenUni, 
che in ciò solo sono concordi col loro oppositore il Profes- 
sor Resini: — Che se Filippino non sej^e conservare in 
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dlcuiio de^li ultimi suoi lavori quella severRà uff concetto, 
e quella semplicità di slile^ che sono mirabiiissiniì pregi 
deHa disputa innanzi a Nerone/ non è poi da farne gran 
caso^ quando la storia ci ba conservato esempi molti di 
artefici de' quali le opere delFetà matura non raggiungono 
i pregi di quelle fatte in gioventù (Yol. v, pag. 263) — . 
E qui dobbiamo considerare, cbe solo eii*ea due anni dopo 
che Filippino si vuole intraprendesse di dar compimento 
ai dipinti della cappella Bràneacci, furono da lui stesso 
nel ^1487 cominciale le pitture della cappella Stronzi in 
S. Maria Novella, da luì compiuta, làvoriindovi in vnrie 
riprese, nel i 502 (Comm. alla vita del Filippino p. 254, 
255, y, V.). Da ciò ne consegue che le pitture delta Cap- 
pella Strozzi sono quasi cohtinfiazione di lavoro di quelle 
delta appella Brancacci; la differenza noii può consistere 
che di pochi mesi. Io non posso capacitarmi, che uu ar- 
tista fornito di mirabiUssimi pregi, di severo concètto, 
è di semplice $tik, in pochi mési possa cambiarsi in artista 
depravato di gusto, le cui opere disgìistano chi le osserva. 

Scrive il dotto Professore che allasserzione assoluta 
t positiva del Vasari, ed al fatto dei molti ritratti di per- 
ìsone prineipaK di Firenze, collocati da Filippino in <]ud 
dipinti, io abbia opposto, c4ie nelle vite del Vasari sono 
errori, inesattezze, e htyie senza fine. E so^ugne — : 
È questo uno di quegli argomenti che protun nulla, per- 
chè proverebbei-o troppo. A questo modo «i potrebbe 
iiegar fede a tutto ciò eh' e* Racconta (il Vasari), e tìon 
avremmo più storia dei pittori italiani •*— . 

lo non dico ^ negar fede. a tutto ciò che raccontai il 
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V«sari, ma non posso aeceitar le sue asserzioni^ aQorehò 
non essendo sussidiale da memorie contemporanee, sieno 
avversale da forti ragioni di critica* Si; gli errori, le iiìedat- 
tesze^ e bugie senza Gne del Vasari, ripetute ciecamente 
da quasi tutti gli scrittori posteriori, ci convincono che 
non abbiamo storia dei pittori italiani. 

— L'Italia attende ancora la storia delia sua pAtura — 
missero gli Editori firenlini (Comm. alla vita del F9ip« 
pino p. 256, V. V.), E bastano le note, e i diligenti coin^ 
mentaij alle yite dell' ultima edizione, a persuaderne che 
loperadel Vasari è in gran parte romanaso storico: non mai 
vei9 storia, speciaknente pei secoli IV e V dopo il mille* 

Vediamone un saggio oeUa storia, che ciba dato^ deicele* 
brati dipinti della eappeUa de' BrancaccL Tre, a suo detto, 
sono le epoche, e tre i pittori che \ì hanno lavorato^ i> epo-» 
ea: Masolino da Panicale intraprende l'opera che, sòprag* 
giunto da- morte intorno l'aono i440» lasciò imperfetta 
(V. in, pu Ì36, 137). ^ 2.^ epoca: Masaedo prosegue fl 
lavoro, e non potè finirlo per esser morto nel 4443 (V. in, 
p. i884»p: i63. V. T, p. 243) — . 3.« epoca: Filippo Lippi, 
ilfiglto(Filippkio),iiieUajtiàprmia9toveiità ^edefimatta 
coppe//iide'Brancacoi nel Cannine emnihekilta dm Masolh 
no, e non del tutto finitQ dà Masaccio per eseenimorto *— . 

?}ella terza epoca il Vasai*! non precisa la dak ; al che 
suppliscono con giusta critica ^ Editori fireotini. Es* 
sendo Filqyino nato indiriibianeute dopo il. 1458, accet* 
tando l'anno di naseita éAo dal biografo, cioè il 1460, è 
da tenere ch'egli ponesse mano a quel lavoro nel 1484 o 
uel 1485,qi]anliitadne«Bni4opoia mòrte del Masaccio, al 
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qaal tempo Fil^p^m contava ventiqnattro o ventìcinque 
anni di vita (Voi. v, p. 243 N. 2). 

Ora dai documenti degli archivi toscani^ pubblicati dai 
chiarissimo Gaetano Milanesi^ siamo assicurati, che Ma- 
saccio nel i429 lo si diceva già morto a Roma (Archivio 
Stor. Hai. Firenze^ Yieusseùx 1860. P. i. T. xii, p, i94). 

Che diviene la storia di quei dipinti dataci dal Vasari? 
Dai docum^ti pubUicali dal Milanesi ne consegue: > — non 
esser vero che Masaccio proseguisse il lavoro nel i440 
dopo la morte del Hasolino; poiché Masaccio avrebbe 
dipinto tu queìh cappella prima del 1429 : — non esser 
vero che Masaccio pi*osegutsse il lavoro nel i440; perchè 
era già inobto più di undici anni prima: — non esser 
vero che Masaccio nel 1443 interrompesse il lavoro per 
essersi morto ^ e che Filippino 42 anni dopo vi desse 
compimento; perclvè nei 1443 il Masaccio era morto da 
oltre 14 anhi^ e in conseguenza Filippino avrebbe dato 
compimento a quelle insigni opere circa 60 anni dopo (!) 
che il Masaccio le lasciasse imperfette — . 

Col documento pubblicato dall* erudito Milanesi che 
divengono le memorie fin qui dateci intorno la vita del 
Masaccio ? Quanti errori ! quante iiivenzioni I 

Sé il Vasari^ nella storia di quei dipmti/ci dà una 
s^ie di errori e di contraddizioni; die si dovrà dire 'dei 
ritratti da lui accennati in essa cappèlli^ i quali^ se qoo 
furono sue invenzioni/ noti. hanno altro appoggio^ che la 
fallace e sempre incelata ìràdìiofme popolare? 

Tra i ritratti in quella cappella^ il più importante^ non 
vf ha dubbio^ è quello d^ Masacéb. Questo ritratto éi fu 
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dal biografo segnato coii evidenza ndki storta: — Dove 
S. Piero per pagare il tributo cava^ per eemmissione di 
Cristo^ ] danari dal ventre del pcsce^ si vede qui in un 
apostolo, che è nelF ultimo^ il ritratto slesso del Masaccio 
falto da lui medesimo, allo specchio, tanto bene che par 
vivo vivo (VoL 11I3 p^ig. i61) — . Neil* intagUo (premes*^ 
so alia vita di Masaccio) ne sono altorale le sònbian^e^ 
avendolo fatto più vecchio, col naso alquanto ricurvo, e 
schiacciato in cima, mentre è (nel dipinto) regolarmente 
profilalo, e colF avergli di iroppo cresciuta la barba, che 
iieir originale è rada^ e appena gli copre il mento (Comi* 
meulario alla vito del Masaccio. YoL ili, pag. 180) — '. 

Masaccio^ come si ritrae dalla sua denuncia pubblicato dal 
Gaye, nacque nel 1402. Il documento sopra ricordato pub<> 
blieato dal Milanesi, che è del 1429, parla di lui siccome 
già morto a Roma. Si ha dunque conferma che Masaccio 
morisse a 26 anni, come scrisse Cristoforo Landino net 
proemio al suo Commento della Divina Commedia. Essendo 
morto cosi giovane, nessuno digiterà, clie le pitture nella 
chiesa di S. Clemente in Roma non sieno le sue ultime, e che 
sospendesse per esse il lavoro nella cappella de*BrancaecL 
Da ciò ne consegue, che tenuto conto del tempo impiegato 
per le pitture in S. Clemente^ i dipinti della cappella Braa<- 
cacci furono da lui eseguiti intonso alfetà di 24^ 25 anni. 

Si consideri ora, tanto il ritratto nell' ultimo apostolo 
nella stm*ia di S. Pietro, quando cava i danari dal pesce, 
quanto quello intaniate; e si giudi<^i se possano essi rap- 
presentare un giovine di 24 o 25 anni. Io credo che non 
vi sarà alcuno che non iscorga T enorme differenza: il 
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dìpiuta ti mostra un uomo di quaruutu amu^ e rìiitagliato 
sembra uoii poeo, superarli. 

Gli eruditi Editori firenliui^ iper accordare lè asser* 
aaoni dei Vasari^ non conoscendo i documenti pubblicati 
pia tardi dal Milanesi^ tennero che Masaccio morisse nel* 
Teta di 4i àmio; e così conciliarono pura fappareoza del 
ntratto. Ma quello che è strano ed inesplicabtte si è, che 
il Vasari dice morto Masaccio nelF età di 26 anni (forse 
l'attinse da Cristoforo Landino)^ e poi lo vuole nel dipinto 
e lo copisi neir inluglio per un uomo dell'età di oltre 40 
anni. Et ah uno di$ce omnes. 

Il cb. sign. Pro£ Laderchi^ dopo .di aver detto die gli 
Editori firentini espressero con finezza e accuratezza^ nel 
Commentario aUa vita di Masaccio, la diflereo^ checQrre 
tra il fare delle opere certe di Masaccio e quelle delle 
opwe controverse, soggiunge:— ^ All' xicchio mio appare 
ancora^ che la stessa differenza corra palamenti tra queste 
opere (le controverse) e quelle pur certe di Fra Filippo — • 

Di questo opinioQe parmi non A)sse il Vasari, né di essa 
aleno gii Editori fireittini. Parlando il Vasari dei dipniti di 
Fra Filippo nellacappelladeiraltar maggiore nella catte- 
drale di Prato scrive: — Fece in questo lavoro le figure 
maggiori d|el vivo; dove introdusse pd negli altri artefici mo- 
derni il modo (fi dar grandeiia alla maaieria d'og^. Sonvi 
iflcune figure con abbigliamenti in.queUempopoco usati; 
^ve cominciò a destare gli animi delle genti a V9cire éi 
ifuéììa Bemplicità^ che piuttosto yeechia che antica si fktiò 
nominare (V. iv, p. 133424) ^. E gK Editori alla 
aota i, della pag. 425' scrivono: t^ Le pitture di questo 
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èoi^ (ideila dàttedrale di Prato), che certamente più d ogni 
àllrd opera attestano del sommo valore di Fi^ Filippo, che 
die coli essa un beli eiempio di stile grùndia$o, e air arte 
m vero incremento^ furono racconciale — , 

Egli è véro che qui non &i fa confrontò tra l'opera di 
Fra Filippo con alcun* altra di Masaiscio, ma il dirla un 
beli esempio di stik grandioso^ che mai conobbe il IMa- 
saecio, e non ha certo il Filippino nella cappella Strozzi 
io S. Marta Novella, mi pare sia lo stesso che il dirlo più 
ftvunziito nell'arte di tutti e due. 

Il Vasari nella vita di Fra Filippo dice : — che Miche- 
hùpÌQ Illa non pur celebrato sempre (Fra Filippo), ma 
imitato in motte cose (V. IT, pag. 126) — . Nella ^ita di 
Hasaccfe asserì pure die Michelangelo studiasse nella 
cappella d^ Brancacd ; ma siccome ciò non può riferirsi 
che alle più beUe storie di ({uella cappella, che ora siamo 
certi che non funino dipinte dal Masaccio; cosi è chiaro 
che al detto del Vasari, Miclieiaogelo teneva le opere di 
Fra Filippo almeno in egn&le stima di quello che tenesse 
le |Mn belle storie dellu eappella de'Brancacoi. 

Nel€ommentario alla vita del Masaccio gli Editori firen- 
lini presero a ricercare la patate che ciascuno dei tre artefici, 
che vi lavorarono, ebbe nelle pitture della cappella de'Bran- 
cacci. Dichiararono essi che il più forte sostegno della loro 
tipiiiìone di attribuire le più belle storie a Filippino — si è k 
tesliinoniahza di Francesco Albertini, che in questa contro- 
versia ha maggior peso di ogni altra; perchè essendo egli 
contemporaneo dì Filippino potè veri^itnilmeote averlo ve- 
duto lavorare nella cappella Braiueàcci (V. iil^p. 186) — . 



— 192 — 

Francesco Albertìnì stampò nel 1510 il Memoriaìe di 
sculture e pitture di Firenze, e gli Editorì alla nota 1 
della pagina 158 dello stesso Commentario ne riportarono 
il seguente passo : — et la capella de' Brancaccio meza 
di sua mano (di Masaccio) et l'altra di Masolino, excepto 
sancto Pietro crucifixo per mano di Philippo — . 

Ha egli inteso TAIbertini di nominare Filippo Lippi il 
padre (Fra Filippo), o Filippo Lippi il figlio (Filippino) ? 

Il chiarissimo Autore delle Ósseroazioni sostiene ki 
opinione degli Editori firentini, che l'Albertini non potea 
intendere del Lippi il padre; perchè — ad attestare che fu 
sempre, o qimsi sempre nominato frate non solo dagli altri, 
ma da se stesso, basta il ricordare che Fra Filippo vien no- 
minato in una lettera di Domenico Veneziano scritta nel 
ÌÀS8^ e nella selva di Memorie della cattedrale di Prato, 
ove egli dipinse sotto Tanno 1464: e come Frater Philip- 
pus si sottoscrisse in diverse tavole, tra le quali quella 
appunto della cattedrale^di Prato, o l'altra esistente nella 
gallerìa di Berlino — . Ho posto in altro carattere le pa- 
role quasi sempre^ perchè sòn pochi gli esempi addotti per 
provare ch'egli si chiamasse sempre frate; e perchè ognun 
dee sentirsi persuaso non esser credibile, che egli, che 
avea svestito l'abito di 17 anni, si nominasse da sé 
stesso frate, ed altri parimenti lo nominassero, al tempo 
che visse con la Lucrezia, dalla quale ebbe il figlio Filip- 
pino; e finalmente, perchè nella iscrizione del suo se- 
polcro, composta dal Poliziano, è nominato Filippo. 

Il Vasari net suo libro, stampato 40 anni dopo quello 
dell' Albertii^, nella vita del Lippi il figlio^ lo nomina 
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costanfemeiite Filippo Lit)pì.MaqaesUfu(antasiadel bio- 
grafa^ perchè tutte le memorie cop temporanee, e non sod 
poche (V. ?, p. 146, N. 4 V. v, p. 247, N. ì. V. iv, 
p. 249, N. 2. V. lY, p. 251, N. 3) ci assicurano che fu 
tempre nominato Filippino non solo dagli altri, ma da sé 
stesso; e lo stesso Vasari nella vita del Masaccio lo dioe 
Filippino; e cosi lo nomuia una volta nella vita del padre 
quando scrisse—* che Lorenzo Medici mandò Filippino suo 
figliuolo (di Fra Filippo) a Roma al Cardinale di Napoli per 
fargli una cappella (V. lY, p. 20) — .Se Lippi il padre fosse 
stalo ehiaiiiato sempre Fra Filippo, non era d*uopo che il 
figliuob, acciocché si distinguesse dal padre, sé medesimo 
chiamusseFilippino,e parimenti gli altri cosi il chiamassero. 

Adunque al credere che 41 Filippo, incordato dalle pn- 
siose parole didrAlbertini» possa esser Lippi il padre, si 
oppone ch'egli fosse chiamato quasi sempre Fra PUippos 
ed al credere che fosse Lippi il figlio si oppone che fu 
sempre chiamato Filippino. 

Mi pare che raramente sia più favorevole alla seconda 
opinione. Manca però il criterio per avere una decisione 
positiva. Questa decisione potrebbe aversi dallo stesso li- 
bro dell'Albertini, se indicandosi in esso opere certe del 
Lippi il figlio, del' Lippi' il padre, fosse indiziò di cono- 
scere di chi intendesse parlare nel citato passo riguar- 
dante la cappella dei Bruncacci. 

Più sopra abbiamo avvertito che i dipinti del Masaccio, 
descritti dal Vasari nella chiesa di S. Clemente in Roma, 
devoDsi tenere per le ultime opere di lui, perché é provato 
che morì a Roma prima del 1429 nella età di 26 anni. 
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Qioesto fatto non solo ci conferma fopinione degli Edi- 
tori firentiui, che le più belle storie della cappella d^' 
Brancacci non sieno opera del Masaccio; ma ridesta il 
dubbio^ Ae nemmen sue sieno le altre dagli stessi Editori 
ad esso attribaite^ e debbansi cercare in quelle attribuite 
a Masoliuo, alle quali soltanto si confanno le pitlwe di 
S. Clemente e per grado di merito e per lo stile piò anti- 
co (V. Ili, p. 158, N. 1). E siccome T opera del Fifippin» 
in quella cappella (se T Alberlini ha ipteso parlare di lui) 
è isircoseritta nel Memoriak al S. Pietro crocifisso ; e gii 
Editori firentini vi aggiungono la storia della disputa, 
ed il compimento di quella del risorto nipote ddl'lnipe- 
ratore ; cosi è a dirsi che le altre, attribuite al Masaccio, 
possano essere state eseguite o dallo stesso Fra Filippo, o 
da altropittore vissuto dopo Masaccio e prima di Filippiuo, 
se pur (piesf ulthno abbia lavorato in quella cappella. 

Il certo è, ohe i documenti, pubUicatidal Milane$i,3iaiino 
rese più fitte le tenebre che nascondono la verità rispetto 
•ì dipinti della cappella Brancacci lo nonpresnmo di averla 
svelata; ciò spetta a chi possegga maggior -dottrina sopra 
Ita poca che io sentomi avere ^ e gU sia dato scopi4r nuovi 
documenti, ed abbia T opportunità di fare diligenti studj 
e confronti sopra le opere eerte dei pittori di quel tempo. 

Cesare Bbunasgoni. 
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AVVERTENZA 



Per congervare con pronta evidenza Tesattezza crono- 
logica, senza la quale non ci ba storia, credetti che ben 
forasse il partire in capitoli, giusta i secoli, le seguenti 
memorie intorno la pittura veronese. Siccome poi non tutti 
i pittori vissero T intera lor vita nel tempo circoscritto da 
ciascun cafutolo ; cosi dd)bo avvertire* che nel ricordarli 
guardai allo spazio, nel quale passarono la ma^or parte 
della propria età : sia che fosser nati prima, o sopravvis- 
soti all'epoca determinata dai capitolo in che vengono col* 
locati; salvo però i pittori, il cui maggior numero d opere, 
ancor sussistenti, hanno una sicura data; e questi ho regi* 
strato nel tempo certo di esse maggiori e migliori fatiche 
senza riguardo al principio o al termine della lor vita. 

L'Abate Luigi Lanzi divise la storia della scnola pitto- 
rica veneziana in quattro epoche. Alla prima cornspon- 
dono i primi quattro capitoli di queste memorie; alla 
seconda i capitoli V. e Vi ; ed alla terza e quarta il capi- 
tolo VII. 

Il lettore, che avrà la pazienza di confrontare il mio 
dettato con quello dell' Abate Lanzi, s accorgerà facilmente 
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come in qnella storia sia trattata la nostra pittura nel fatto 
della cronologia e rispetto al merito. 



Spiegazione delle abbreviature. 

B. Bottari. Raccol^ di lettere sulla pittura^ scultura ed 
architettura. Milano^ MDGGGXXii. 

G. Cicogna. Iscrizioni veneziane. Venezia^ 1824 e se- 
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Gign. Gignaròli. Postille di sua mano al libro del Dal Pozzo. 
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MDGGXVIII. 
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Val. Valerini. Delle bellezze di Verona. Verona, 4586. 

Zan. Manoscritto Zanandreìs. 

0. operava. 
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n. nato. 

V. vivente. 



INTRODUZIONE 



Libate Luigi Lanzi ndla — Stwia Pittorica d^ 
r Italia — y dopo aver giustificalo Testensione da lui data 
alla scuola romana^ piglia a dire della veneziana; ed 
afferma avervi unito tutte le provincìe soggette alla Re* 
pubblica di Venezia : — perchè i pittori sudditi di quel 
dominio si contan fra i Veneti (T. ii, p. 5) — . Quando 
poi nell*EpociB seconda tdse a parlare di Paolo Caliarì^ 
egli accennò una scuola veronese di pittura con queste 
parole : — ella (la scuola veronese) potria far da sé sola 
una scuola à parte, se non ostasse che i maestri suoi 
principali attinsero l'arte o dal padovano Mantegna, o 
da' veneti Bellini, o dal Gior^one, o, come vedremo, da 
Tiziano (T. ili, p. 474) — . È verità che Francesco Ca- 
rotto e Francesco Monsignori, dopo essere stati istruiti io 
patria, si ponessero per qualche tempo sotto il magistero 
del Mantegna : e così Francesco Dal Moro, delio il Tor- 
bido, sotto quello del Giorgione; ma perchè il Liberale, 
Girolamo dai Libri, e Bonifacio migliorarono netl' arte, 
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dopo aver veduto le opere del Mantegna^ dei Bellini e 
del Tiziano, non si può certo dedurre eh' eglino ne fos- 
sero gli scolari, od abbiano attinto V arte da quelli. Con 
tal criterio non sarebbeci in Italia diversità di scuole 
dopo Rafaello, perchè dall' osservare le opere di lui tutti 
gli artisti, quale più e qual meno, tutti migliorarono Del- 
l' arte. E se pure il Cerotto, il Monsignori, il Torbido, 
il Liberale, Girolamo dai Libri, Bonifacio fossero stati 
discepoli di altra scuola; per togliere a Verona la propria 
sua scuola di pittura, converrebbe dimostrare, che questi 
fossero i principali pittori della stessa citta: la quabcosa 
eredo onninamente impossibile ; perchè Verona ebbe pit- 
tori anche più antichi, che salirono u'mag^ori onori del- 
r arte italiana. 

L'Abate Lanzi dovea dire, e dimostrare, da chi mm 
appresero Tarte l'Allichieri, Steiano da Zevio, Turrone, e 
Martino nel secolo xiv ; da ohi Viltor Pisano, Stefano da 
Zevio il juniore, Vincenzo di Stefano, Girolamo e Fran- 
eesco Sonaglio, Domenico Morene ed altri nel secolo xv; 
da chi mai Francesco Morene, Michel da Verona, Paolo 
Morando Cavazzola, Antonio Badile nella prima metà del 
isecob XVI ; e da chi finalmente Paolo Cayari, Battista Ze- 
lòtti (Pannati) nella seconda metà dello stesso secolo xvi. 
E di tutti questi rimangono pur al presente notissiBie 
opere, che dimostrano il tanto lor valore neir arte. 

Egli negò a Verona una scuola particolare di pittura ; 
perchè, a suo dire, { maestri principali di qm' attinsero 
Farte fuori di patria. E pure continuando egli a parlare 
dì Paolo Calbri, che certo e fra' sommi pittori veronesi. 
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dopo aver detto che Ai ammaestrato dal Badile, il qinite 
èveronese^coDtioua: — notai ancora ch'ella (la scaòla 
veronese) sì è distìnta in espressione, né altrove si tro- 
yerà un gusto cosi comune di animar le teste, che è quasi 
caratteristico della nazione. Yi pone anche una beltetsa 
iua propria men piena e più $vélta che nelle pitture 
venete, non però; sì i^bicoiida nelle carni e si fresca 
(T. lii, p. 174) — ; Pbteya egli dare caratteri più «pedali 
per distinguere la scuola veronese dalla veneziana? Po- 
teri e^piè naflifiàstamente contraddire a quanto prima 
avea scritto? 

Il Zanetti nel suo libro ~ Della Pittwa veneziana r- 
meritamente apprezzato e lodato anche dall'Abate Lanzi, 
che lo dice sommamente istruttivo, scrive di qne' soli 
pittori, che per le chiese, e per altri luoghi esposti alla 
vista del pubblico, avean lavorato in Venezia. Egli, fra i 
pittori veronesi, ragiona di Paolo Farìnatì, di Paolo Ca- 
iiarì, di Battista Zelotti (Farìnatì), di Benedetto e <fi 
Carlo Caliarì, di Luigi BeiAtto, di MaflRso Verona, (fi 
Francesco Montemezzano, di Battista d'Angelo, detto Dal 
Moro, di Giulio dal Moro, di Dario Yarott^ri e d* altri; 
e di tutti questi, ossuti nel secolo xvi, nessuno egli fa 
derivare dalla scuola veneziana ; e perfino quando parla 
di Bonifacio, ch'egli dice venraiano (e noi dimostreremo 
avercene avuto tre di tal nome, e tutti e tre essere ve- 
rooesi), non sa attribuirgli un maestro veneziano. 

Le scuole più illustri della pittura italiana toccarono il 
loro apogeo negli ultimi anni del secolo xv. e nei primi del 
secolo XVI; Fra Bartolommeo di 8. Marco, e Miciielangelo 



Biponaroti seno le più Mffde stélle della scnoki firco- 
lina; il Perugino e RafaeHo della romana; Giovatmi 
Bellini.^ Giorgione e Tiziano della veneziana; Francesco 
Francia della bolognese; Andrea Mantegua e Giulio 
Romano della mantovana; Antonio Allegri da Correggio 
delia parmense; Leonardo da Vinci e Bernardino Luioo 
della milanese^ ecc. ecc. Tutti questi [attori nacquero più 
.0 men tardi nel secolo xv^ e sopravvissero nel secolo xvi. 
Per giudicare della pittura veronese era d'uopo studiare 
ed analizzare le opere dei pittori veronesi, che furono 
contemporanei o quasi coetanei a' più illustri delle altre 
scuole: non dimenticando che il Vasari ci conservò pre- 
ziose memorie, e che parlò degnamente della pittura ve- 
ronese de' primi anni del secolo xvi, 

E pure r Abate Lanzi, essendo stato in Verona, loda 
opere delia decadenza dellarte, e scrive persino di Paolo 
Furinati: — e^ è quel pittore di cui, lasciando Verona^ 
mi è dispiaciuto di non aver veduto ogni opera: tanto ho 
trovato di vero e di bello in quelle che vidi — ; e non dice 
parola dei lavori, che pur oggi si ammirano conservati^- 
simi, del Morone e del Cavazzola, i quaU nati nel s^ 
colo XV, e vissuti ne' primi aimi del xvi, furono i più 
ìpsìgai della scuola veronese dei lor di. 

Invano si cerca la pittura veronese udì' ultima storia 
della pittura italiana esposta coi monumetUi. Il Prof. Ro- 
sinì, che ne fu 1 autore, uvea sott occhio l'opera immortale 
del Vasari (la cui autorità, quando giovavagli, propugnò 
più che non fosse d'uopo), e fu pure a Verona e ci dimorò 
nlquanti giorni ; e tuttavia più poterono in lui la fantasia 



— 203 — 
e Ja singolarità del suo vedere^ che raulorità del Vasari^ 
e dei ialli^ che ridono tuttodì delle sue aflermazioni. 

Egli comincia ir suo dire della pittura veronese eoo 
queste parole: — A Verona di questa età (sino al 1360) 
nessuna pittura si mostra (T. il, p. i47) — • Io credo che 
ben pache citta italiane abbiano, come Verona, una storia 
purlaiìte della pittura antica italiana, che ascen^ sopra 
il 1200 lièi dipinti delle pareti e de' pilastri di una 
soia chiesa^ vo' dire della basilica di san Zeno. Questo 
apparirà più distintamente nel capitolo I. delle presenti 
memorie; e non sarà la sola pr<)va che smentisca solen- 
nemente un* asserzione da non creder che potesse uscire 
da chi pur afferma aver egli visitato Verona. 

Egli non vuole che sia provato, avere l'Altichiéii dipìnti 
i meravigliosi a freschi della chiesetta di san Giorgio in 
Padova prima del 1400. Se ciò fosse, dice egli, sarebbe 
da paragonarlo per merito al Masaccio. Con questa esa- 
gerazione, il Resini rifiutò la cronologia dataci dal Vasari 
e sostenuta da irrefragabili documenti. E quando il Vasari 
asserì, con manifesto errore di cronologia , che Vittor 
Pisano fosse discepolo di Andrea dal Castagno , egli^ il 
Rosini, si affaticò, con fantastici argomenti, sostenere 
Terrore del bio^afo aretino; acciocché il pittor veronese^ 
onore della pittura italiana nella prima metà del secolo xv^ 
si tramutasse in discepolo di oscuro maestro negli ultimi 
anni del secolo medesimo. 

Paolo Morando Cavazzola, pittore veronese, quasi coe- 
taneo a Itafaello, fii collocato dal Rosini nella terza epoca 
dellu sua storia (dal i520 al i590) con Paolo (ialiari, 
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^nato undici anni dopo la morte del Gavazseola^ con Orlando 
Fiacco, Bernardino ed altri vissuti sino ai primi anni del 
secolo xvu; mentre nell'epoca anteriore (dal 1500 ai 
4529) registrò Domenico Ricci detto il Brusasorci, nato 
alcuni anni dopo il Cavazzola e sopravvissutogli quaranta 
dnqueanni. Si conservano ancora stupende opere a fresco 
end ofio del Cavazzola, e del suo maestro Francesco 
llorotie; ^ il Resini dopo aver dato Tincisionedi un 
affamato del Ascepolo^ ^ello cioè dei san Tommaso, die 
certamente non è il capo-lavoro di queir insigne pittore, 
^i contenta dire : — Fu il Cavazzola discepolo di Fran- 
cesco Morene già nominato, che agevolmente superò. 
Prova di quello che sarebbe riuscito^ se fosse più lunga- 
mente vissuto, sia il san Tommaso, che si riporta di contro 
(T. V, p. 339) — . 

Così il Resini estimò il merito di due celebri artisti ; 
« così ha inteso di scrìvere la storia della pittura veronese I 

Il Marchese Scipione Maffei, nella vastità delle materie 
da lui trattate con singolare erudizione e dottrina nella 
Verona illustrata, non dimenticò la pittura, e in poche 
pagine dimostrò: "— potersi tessere seguita storia della 
pittura in Verona — . 

Noi estenderemo le ricerche e gli studj sopra i palij 
monumenti pittorici, e vedremo chiaramente che la scuola 
veronese fu pure indipendente ed originale quanto al- 
cun' altra delle città consorelle, e non fu T ultima ad 
influire e partecipare della gloria della pittura italiana. 



CAPITOLO I. 



PITTURA VERONESE DE MEDI TEMPI SINO AL RISORGIMENTO 
INFIN CiOÈ Al PRIMI ANNi DEL SECOLO XIV. 



ìf erona conserva antichissime pitture, che confermano 
e rendono patente la verità, essere stati in ItaUa pittori, 
eziandio nel tango spazio <fi tempo in cui essa andò scon- 
volta e dominata dai barbari. Negli orli del monastero 
a' ss. Nazario e Celso, che poi diveoner degli Smania, ve» 
desi una reliquia di chiesa antica ; ed è una piccola cap- 
pella incavata a scarpello nel monte. Tutte le sue pareti 
son dipinte a fresco, e dagli scrostamenti appare anche di 
sotto una pittura ben più anteriore e più barbara. L'Abate 
Lanzi giudicò questi dipinti il più antico monumento pit- 
torico che esista nel Veneto, e soggiunse: — ì simboli, le 
febbrìdie, le mosse e i vestiti delle figure, i caratteri ag- 
giunti non lasciano dubitare, che la pittura sia anteriore 
d'assai al risorgimento dell'arte in Italia — .L'illustratore 
* Verona, il Marchese Scipione MafTei, ricorda aver ve- 
duto nell-archivio di S. Zenone un rotolo del secolo vili, 
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nel quale fra gli altri teslimouj è sottoscritto Ego Eri- 
bertus pictor. La chiesa sotterranea di s. Fermo mag- 
giore^ che certo esisteva prima del i065^ .come prova il 
distico scolpito in uno de' pilastri sostenenti la vòlta^ era 
tutta coperta di pitture^ le quali furono stupidamente 
imbiancate; ma l'amor air arti e la diligenza di beneme- 
rito sacerdote han fatto ad alcune riveder la luce. Nella 
cripta di s. Pietro Incarnano^ fabbricata da Mìlone Con- 
te di Verona per disposizione testamentaria de'iO Lu- 
glio 955^ sta dipinto un Crocifisso con quattro chiodi e 
suppedaneo, gli arcangeli Gabriele e Michele, e s. Gio- 
vanni con palio e sandali. 

Ma la storia viva e parlante della pittura italiana 
de* medj tempi continuata sino al suo risorgimento, ci si 
offre nella basilica di s. Zenone. È incomprensibile, e la 
meraviglia (direi quasi dispetto), . che di questo tempio 
monumentale non abbian fatto cenno i grandi storici della 
pittura italiana, il Vasari, il Lanzi, ed il Resini. E si, che 
la smania d'imbiancare T interno delle antiche chiese, 
miserevole retaggio di ogni tempo, rispettò in grani parte 
la vetusta maestà di quest'edifizio; ed è singolare suo 
pregio , il rimaner visibile in più parti la veneranda soa 
primitiva muratura. 

Neir iscrizione sepolcrale dell'Arcidiacono Pacifico^ 
morto nell'anno 846, fra le chiese da lui fondate o 
rinnovate, la Zenoniana è delle prime. Le due iscri- 
zioni, luna nel basso del campanile e Taltra nel muro 
della chiesa, ci dicono che nel i045 si cominciò murare 
il campanile e compi nel li 78, e che quarant' €iimi 
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prima (li38) la chiesa fu rinnovata ed ingrandita. Era 
già dumpie vicina al suo compimento^ quando cumiucia"' 
vaoo mostrarsi (secolo XI e xii) la basilica di s. Marco in 
Veuezia, la cattedrale di Pisa, e in parte quella di Siena. 

Il Mai*chese Ricci nella storia dell' architettura scri- 
ve: — l'insieme della basilica e del deperito monastero 
di s. Zeno in Verona presenta una successione interes* 
sante d'architettonici monumenti, che dal secolo vi. per- 
vengono al XII (T. 1, p. 448, Modena 1857) — . 

Questo tempio avea soli tre altari ; e, secondo Fantica 
costumanza cristiana, qua e là sulle pareti e sui pilastri 
furon dipinte divote imagini e fatti d'istoria sacra, disposti 
senza ordine, e, come ogni occhio di tratto scorge, in epo- 
che diverse, e più e meno rimote. Qui 1* intelligente ha 
vasto campo da osservare il procedere dellarte dal se- 
colo x (e già for^ dall' vili) fino al xiii; e di Vedervi 
piBT lucentemente» ormato il risorgimento dell'arte nel 
secolo XIV. 

Pochi sono i dipinti dinianiera greca e dei musaicistì, 
ed è Cecile lo scorgere che questi non sono i più antichi. 
La qual cosa, mi pare, confermi che prima e dopo 
il 1204 (quando cioè Costantinopoli fu presa dai Vene- 
ziam', donde gli artefici greci si sparsero per tutta Italia) 
iu Verona si coltivava una pittura propria nazionale ita- 
liana. 

Il dipinto, a tnio credere, più antico si vede nella cripta, 
ed è una N. D« colossale col Bambino in braccio, che 
tiene in roano un papiro. Sopra la Vergine in grandi carat- 
teri della decadenza romana si le^e: — S. MARIÀ^ — . 
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U sembiante di lei composto più allo sdegno cKe alla 
fiéih, e il quasi truce del Figlio^ rappresentilo le condi- 
zioni della civiltà di esso tempo^io che le invasioni dei bar- 
bari succedentisi le une alle altre^ le stragi^ le rapine, i 
sconvolgimenti recarono negli animi dei popoli 1* ira e il 
terrore; però^come sentivano, dipingevano : fieramente e 
rozzamente severi. La forma de' caratterf ci assicura 
essere il dipinto anteriore al secolo decimo; e dal con- 
fronto chiara n' appare la vetustà. Sulla parete a destra 
di chi entra in chiesa, e precisamente sopra le due ultime 
statue degli Apostoli, si ossero il gigantesco s. Cristoforo, 
e ciascuno a sé medesimo attesterà essere meno antico 
della Vergine nella cripta. E pure là dagli scrostamene 
appajono pitture più antiche stanti di sotto ; e il s. Cri- 
stoforo è appunto nello strato più antico, cui i posteriori 
salvarono. 

Pitture antichissime, come dimostrano Testreraa loro 
rozzezza, sono le storie che si veggono più là del s. Cri- 
stoforo sulla stessa parete: rappresentano Lazzaro risu- 
scitato, e il battesimo del Redentore. Egualmente abti- 
cbìssimi sono i frammenti di pitture. efae qua e là si 
scorgono nelle due pareti sotto gli scrostameiiti dei di* 
pinti sovrappostivi e ripetuti: 

Toglie Offa dubbio, che in que' tempi assai remoti si 
dipingesse nella basilica, T iscrizione posta al sarcofago di 
libertino della Scala, stante nel chiostro vicino, dove si 
accenna una pittura fatta eseguire da Gaudione prete 
nel 14 23* Nel lato orientale esterno, e proprio neHa 
nicchia presso il pilastro angolare della facciate, si vede 
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dipinta a fresco mia Vergine col Bambino: vero nodello i 
delle piUure de' più antichi musaicisti. Il suo luogo^ die: 
è un ingrandimento meno antico della chiesa^ ci dimostra* 
essere posteriore alle più vetuste eseguitesi nell* interno. 

Dipinti men antichi, e riferibili agli ultimi anni del 
secolo Xiii^ soqo ì tre santi sopra la porta che dal Iato 
della sacristia conduce nel chiostro, e vicino a questi, dì 
altra mano, il s. Cristoforo col Bambino. 

Non rimanendoci aiemoHe, le quali ricordino i nomi- 
de' pittori e il tempo preciso in cui hanno lavorato, torna 
inutile una specificata desmzione di tutte le pitture che 
quivi^ ancora si conservano. Ciò che ho scritto credo 
ba^vote a raflTeràiare nel lettore, il quale visiterà questa 
insiigne basilica, la persuasione, che sino dalla primitiva 
costruzione s' incominciò,, e di poi per tutti i medj tempi. 
Si segui ad ornarla con pitture. 

Ma la storia dell antica pittura veronese^ che da questo 
tempio risplende, non fennasi a que' tempi di mezzp,^s- 
sèudovi pitture le quali segnano il risorgimento ed il pi*o- 
grosso p^ tutto il secolo xiv. Qui pure ci mancano le« 
memòrie contemporanee; però facile e forte argomento^ 
onde cònirincerne,: ci fornisce Fa fresco meno antico» di 
essa basilica, il quale è sopra farce della navata di mezzoi 
respiciente il presbiterio, porta l'anno i397, e chiara-^ 
mente & manifesta per posteriore di non pachi anm a 
quelli, cheona. siuno per ricordare, risafbandoci f altro' 
pel seguente rapitolo. 

Pare ehen^' primi anni dei secob xiv. un solo pittore 
abbia tnolto lavorato in questa chiesa. Per lui la pittura 
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qui eomìnciò diveoire arte bella. I suoi dipiuti cel inaili- 
Testano per contemporaneo di Giotto, ed alcuni fin si 
direbbero ùpete del celeberrimo Firentino, se per qualche 
parte non vi dominasse alquanto di secchezza ne' con- 
torni. Tanta è la grazia e finitezza delle teste, il piegar 
sciolto e lesero, bene inteso il muover delle figure, bene 
espressi gli affetti di amore e di devozione, e bello il 
comporre, che non lascia dubbio aver eg^ almeno veduto 
le opere di Giotto: e forse a quel medesimo tempo T illu- 
stre Firentino dipìngeva in Verona per gli Scaligeri. Vi- 
cino al secondo altare a diritta di chi entra in cliiesa^ e 
dietro proprio le colonne staccate dalla parete , è un 
deposto di croce con molte figure, si al vivo esprìmenti 
amore e compassione, da lasciarne assai dubbiare se sien 
no opera dello stesso Giotto.; che certo gli farebbe 
onore. Sono pure degne di Giotto le due figure, tuttavia 
rimastevi, della presentazione al tempio : la qual pittura 
è in parte perduta per T introduzione dell'altare fc^è 
accennato. Belle pur sono le due storie, relative a s. Ni- 
colò da Bari, sopra le statue degli Apostoli, in. una il 
8. Vescovo soccorre secretamente un padre di tre figlie 
da marito, una delle quali, accortasi della carità del Santo, 
mestamente e grata sorride. L'altra dipintura rappresenta 
il Santo che salva dal naufragio una nave piena di passag- 
gieri : mezza la nave pm non vedesi, perchè distrussela 
lo scalpello. Della stessa mano sono ì dipinti suU' ultrnia 
smaltatura, che èli presso le medesime statue degli Apo- 
stoli. Simigliantemente lo stesso artefice dipinse sulla 
parete a destra della parte supmore della basilica la 
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depesizieiie dèi «orfM> di s;ZéD(i beli- area; f>eropei^A dt^! 
ss. Bem^mé Caiiò/ e di! sopca si Ctit^rìna o $,iOìoii|$m. 
«cavallo che uiecide il dragade^ il s. ^lò aull: olUikM) ' pi> 
lastre della stessa parte; aofMra il piastre di faeci^ oell« 
paféte.a 9Ìiki4trli Id grazio^issima s. (iatleriaa; evicM 
alla porta -della sagrestia T Angelo Rafaello col ^giovar 
ne Tobiaì II pecoliare bwatterte di ti|tti qiiesjli dipiqti\ 
ogDora a sé conforme^ farebbe ci^edere^.jcbe il genio 401* 
Fegregio pittore ubbia qui preso largo campo per dimo- 
strare il proprio valore, progredendo nelfarte dalle prime 
alle ultime sue opere. * 

Appartengono pure alla pittura risorta le due Vergini 
col Bambino, Tuna vestita di bianco seduta in trono 
stante sopra il pilastro della parete a destra vicino alle 
statue degli Apostoli; e l'altra nella stessa parete vicino 
al discendersi alla cripta. Ambedue, sebbene svariate nel 
colorito, aono tenute per opera delFAItichieri. Si attri- 
buiscono a Stefano da Zevio il vecchio, contemporaneo 
deirAltichieri, i grandiosi-a fresco nel coro, dove si palesa 
una scuola diversa, che pur mostra effettivo progresso 
nellarte. Se vi mancano le grazie e l'espressione dei- 
rAltichieri, non è certaineute inferiore quanto a disegno, 
al piegare de* panni, ed alla vivacità delle teste; e nel- 
r insieme è forse superiore per una cotal sveltezza, che 
Valor sì desidera ne' seguaci di Giotto. 

Da porsi fra i Giotteschi è certamente l'autore della 
pillura sopraccennata, che ha l'anno 1397. Ognuno può 
con facilità giudicare esser questa indubbiamente poste- 
riore ai dipinti del coro ; la qual cosa ci dee persuadere, 

15 
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che Verona^ al tempo del risorgimento dell* arte, avesse 
sua propria scuola; e che quando Giotto diffuse per tutta 
Italia le stupiinde prove del suo valore artistico, alcuni in 
Verona prendesser poi camminare sull' orme gloriose di 
lui: ed altri, nello stesso tempo inspirati dal genio del* 
l'arte, seguissero la via dell' antica scuola veronese, 
ferma di mantenersi indipendente. Ciò vedremo più 
chiaro ne* seguenti capitoli. 



CAPITOLO IL 



Werona, che fu residenza e stanza di alcuni re d*lta^ 
Ila e d' imperatori^ ricorda la sua maggiore grandezza 
essere stata a' t^npi della dominazione Scaligera. Egli è 
certo che nella prima metà del secolo xiy. là corte di 
qoe signori era la pili splendida della Penisola. Il Boc- 
caccio^ scrittore contemporaneo agli Scaligeri^ nella no- 
vella I. scrive: — Sì come chiarissima fama quasi per 
tutto il mondo suona^ messer Cane della Scala^ al quale 
fu favorevole la fortuna^ h uno de' più notabili e de* più 
magnifici signori che^ dall' imperadpre Federigo secondo 
in qna^ si sapesse in Italia — . Milano^ Firenze^ Napoli e 
Roma^ travagliate da lotte civili o guerre esterne^ aveano 
ben altre cure, che quelle di coltivare le lettere e le 
arti* Oaqte^quel gigante de' suoi di dello scibile umano, 
filato dalla città natale, ricoverò in Verona, e fecola 
patria de' suoi discendenti. Petrarca qui ebbe più volte 
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sollievo ne Iravaglj della sua vita, e fu ospite di celebre 
letterato veronese suo amìeo. Altri uomini de' più dotti 
ed insigni accorrevano da ogni parte alla corte Scaligera^ 
e godeanci generosa e principesca accoglienza. A quel 
tempo Verona^ si può dire, era TAtene d* Italia. 

Limitandoci parlare delle arti belle, ricorderemo il 
ponto di Castel Vecchio, e i sepolcri che alcuni Scaligeri 
vennersi preparando; le quali opere ne attestano pur 
oggidì la grandezza e la magnificenza. I loro palazzi 
erano abbelliti dalla mano de' migliori artefici in ogni ge- 
nere : certo che i pittori veronesi n' ebber lor parte. E se 
la venuta di Giotto recò forse colle sue opere movenza 
alla nostra pittura, non deesi però credere, che i vero- 
nesi apprendessero da lui il dipingere. Egli trovè qui la 
pittura bene avviata, e potè averne emuli generosi^ anzi- 
ché servili iinHatori. Di dò abbiamo* dimostrazione evi- 
dente dal fatto, che in Firenze ed in oltre eitlà i suoi 
discepoli non raggiunsero il merito del maestro ; ma 
in Verona Tarte avanzò, ed ebbe il primato in Italia 
neUa seconda metà del aeèolo %\v. e ne primiianni.del xv. 
per opera deirAltichieri e di Vittor. Pisano (Veggansi i 
capitoli IH. e V. deUa prima parte di questo libro). 
pittore NegM ultimi anni del secolo Xiii' e ne' primi del xiy. 
qua vivea il pittore Pcja conosciuto soltanto per uoiram- 
mento del testamento del vescovo veronese BonineMtro 
<)a lui acritto nel 1298; — Itern lego nobili mnlierì 
dQmnae Viridi^ uxori memorali domai Alberti della Scala, 
aneooam wiom^ quae est io vìtro^ et quain Poja pictor 
habet •— . 



li pittore . di nome Gherardo iiel 1311 .fece il suo GHERàRDO 
testaiBbnto^ AmAt ora . nrif archivio della Finahsay ed à jsii. 
apparteneva al Dìoóastero di s. Martino di Avesai Di ini 
non I» ha altra memoria. 

lllHaffid vide nel convento dei pp- dell'Oratorio 4- ^-^^JS^'® 
od' antimi, gràùdeie doinnìetida^iiè tavola divisa in mólti 
coii4)iirtì5 dove leggevasi Duniel pinàit; ìikuàì . voglioao 
ehe vi fosse segnato Fanno 1854»— • Qdesta ta^ob pie 
0011 esiste. 

À' prinu anni del secdo xiv si dee assegnare Y Ignoto ignoto 
pittore, che lavoi*ò nella basilica di s. Zeno^ le insigni annU«f séco- 
opere del quale. aUnamo ricordata nel capiitob ianteriore '^ ^'^' 
al presente. Ma !h storia non ci tramandò il nome di 
quel singolare ingegiie, per euiopera^ abohe in Yerona 
a quel tempo, oonùbeiò ad esser arte^bèila. 

Ben piò eouosoiiAo è FAltichieri^ nato pochi anni prima alti- 
dellà morte idi Giotto. Forjse egli fu discepolo di «n -se^ n. isso 
guace ddl': Igaoto testé rioordato. Ritrasse dalle beilezzb "^' ^^^* 
(lelViKpère da Giotto eseguite in Verona,: e seguendone 
iibèrtfméntè f ihipuleio^ soperò (al dire del Selvatico, e del* , , 

r ottimo storico detta pittura iiaKanà^ jl Prof. Rosw.da 
Pisa) Giotto ed i .giottetehi, e fece eflcittivamenté avan^ 
sm* Tarte in Italia (Vedi il cap. ùi. della prima parte)^ 
Creséìuto sotto la grandezza degli Scaligeri, dipinse iù 
una lor sala l'assediò di Genisaleunpò. Di quest'estera e 
dì alfiie ese^e dairAitieliieri in Vei^ona, ie che sou ricor- 
date dal Vasari^ non ce ne i^inime VestigiOii È credibile 
ehe molto egli abbia qui lavorato; ina pochi ed incerti 
sono i dipinti che ora si additano della sua mano. Oltr6 



le due belle Vergini col Putto in s. Zeno^ già accennate; 
81 crede opera sua il grandioso a fresco nel luogo terreno 
del palazzo Scaligero^ che è di sotto 1* attuale archivio 
Comunale in Piazza de' Signori. . Con minore iac^ezza 
d assegna a lui il bellissimo a fresco nella cappella Ca- 
.valli in s. Anastasia^ in parte mutilato dall' introduzione 
deir^rea di Federico Cavalli eretta nel i390; così pure 
le graziose e diligenti pitture con santi di rara espres- 
sione intorno al sarcofago di Aventino Fracastoro^ medico 
di Cangrande (^ collocato ad uno desiati della facciata 
della chiesa di s. Fermo^ ed ha Tanno d350, che ieggesi 
nella sottoposta iscrizione. Ma il dove rìsplende il genio 
di questo pittore^ si è ne' più bei dipinti della Cafq)ella di 
8. Felice nella basilica dì s. Antonio in Padova; e nella 
vicina chiesetta di s. Giorgio: le quafi opere furono a lui 
rivendicate. colla testimonianza d'irrefiragabile e contem- 
poraneo documento. Bastino questi cenni ad Un artista^ 
del quale abbiamo: estesamente parlato nel capitolo ili. e 
nell'appendice il della prima parte del presente libro. 
TURRONB Contemporaneo^ e forse condiscepolo dell'Altichieri^ è 
il Tiirrone^ che si fa conoscere nell'unica opera certa 
che di lui sia notày posseduta dal Museo Civico di Ye- 
rona^ ove si legge in caratteri semigoticf: — Opus 
Turronis MCCCLX — « È un' anconetta divisa in cinque 
compartimenti^ ne' quali stan dipinti quattro santi^ e in 
quel di mezzo il Padi*e Eterno con in grembo il Croci- 
fisso. Nel soprarchetto vi dipinse l'incoronazione della 
Vergine con vaghissimi angioletti; in tutta l' anconetta 
domina una gajezza, un affetto^ una vivacità e forza di 
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colorito^ da crederla opei-a di tempo i^^aì meno antico : 
e tutta r opera è conservatissinia. Al medesimo pittore 
si attribuiscono j santi a fresco (figure intere e maggiori 
dei vero) sopita la potta della cliieA de* ss. Siro e I^i- 
bera. Pelato!. che i ristaurì impediscano di poterne esli- 
mare il merito. La famiglia Turrone si trova iscritta 
nella sérte delle famiglie che appiirleiìevano al Consiglio 
di questa città ^lall'^imo i405 al 4439. 

Jacopo da Verona», nominato Jacopo Àvapan dal Vasari, J;^ v^^^. 
e Jacopo Davanzo dall' Anonimo MorelHano, fu discepolo o. i39o. 
deirAlticliieri» ed ajutò il maestro ne* dipinti della cappella 
di 8. Felice» e della chiesetta di s. Qiorgio in Padova ; 
sopra di che veggasi il capitolo III. e 1* appendice li. della 
prima parte. Dipinse Jacopo nella atessa città quasi tutte 
le pareti della chiesa d» s. Michele riedificata nel 4S90 
dai Signori (U Carrara» e.'l nome suo replica|auiente v'è 
posto : *— Opusi Jacobi de Verona — Si attribuisce a lui 
fa fresco segnato coUamio 1397 nella basilica di s.Zeno in 
Verona, che^abbiamo detto essere sopra larco della navata 
di mezzo vicine al presbiterio. E un' imitazione» quasi direi 
ci^Ha» dell'a fresco dell* Altichieri nella cappella Cavalli. Sta 
la Verone seduta col divin Figlio ed è circondata da Angeli; 
ha dinanzi genuflessi , 1* un dietro Y altro» sei frati» cui al^ 
trettanti santi dello stesso Ordine le presentano. Quivi 
chiaro appare un discepc^o dell' Altichieri con un far più 
largo di quello del maestro» cui però non raggiunse nel di* 
segno» nella grazia e nell'intonazione. In una tavola» esi- 
stente nell'Accademia di s. Luca in Firenze» Giotto 
egualmente compose la Vergine con alquanti Angeli 



-^ bis- 
che la cirèóhdanò: H ehe mì^6 in àlkiilo il [(eiìiiiei'O 
che l'a fresca della eap|>èlta CavaNi Tosse opera deli-in^ 
sìgne Fireùtinó. Ma ilcolbrito acdeso, « pni di tutto 
Ih confbrtnilà' eò' gititi dèlia «Ii^e^etta di. san Giorgio 
in Padova/ mi faAno tener ifòrino (li' ella: sia tkil nostro 
A-ftichfei4.^ ' ;-^ . . ^ •• •. .-^ '. 

MABTiivo Ài 'secolo xm appartengono gli a jfreschi intorno il 
pulpito^ costruito net i^96/deHa chiesa di s. Femio. 
' * ' Solevano le guide attribuirli <a Stefano <fe Zévio^ ma in 
questi tillìmi anni si scoperse il noa^ del pittorey fin qua 
Ignofo hita storia dell' arte:— Marlhiùs p. —/Quésto 
pittore si trovò^ in seguito legistratio nel h'bro delF estimo 
del 4409 (Archivio Municipale) coRe parole: — IHagister 
Martinuspictor q.*^ Antonii- — , E'I&iocome 4iel iìhro^ dd^ 
r estimo deJ 1448 sì Itrovò la pai4^V — • Zeno pictor 
q.i^ Magìstrl Martitai -^^ cosi ^os^mo conchiudere che 
il^ittore RWlino mori frati 4409 ed if MtS'; ed altresì 
iiòhescère Un (iltro pittore^ «ióè Zenone figKuoto dr RIiir- 
tiÀuy die fiori nella prìma metà del seeob xv. é del quale 
parleremo^ a suo Itiogoi Al ìnedesiiido Martino ir reputa fa 
beRa" crocifissione diplhta a frèséo nèir arco intèrno sopra 
là porta' maggiore dello stessa ehiesa di a. l^ermo : eom- 
piosiisionè nceà di figui*e ben disposte^ espressione viva e 
buon disegno sono i pregj di questo dipinto. La qui^l opera 
è gir a freschi intorno al pulpito; reiidoMe meritevole 11 
Martino di essere registrato fi*a i migliòri seguati dell'Ai^ 
tichieri. È ptire tenuta òpera di lui f iiicorii^nazJofie della 
Vergine dipinta a fresco sopra un angolo della facciata di 
s. 'Maria della Scala. 
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llpittore Dante dè'Baeealuri é conoseioto p6^ un antico dantr 

quadrò tìi foVold^ che esiste nella piccola cfaiesu di s. Zeno ^''Ó!^uu9*" 
nella ierra di 6. Giovaniii llarioUe di questa provincia; ha 
la segnenfte scrìtta:' — -Dtmte de' Bacalar! 140ft — . 

Il Carli nbl tèmo ?i. della stur^ di Verona scrive, aver Jacopo 

letto in un liBi^d antico membranaceo delh« magnifeu Fi* sI^i^vestrò 

seat CSamera^ chie i pittori veronesi Jacopo di s. Geeitia^ ^FaiifiTo* 

Silvestro della Seta FVmtfno, Giovanni di s. Sebastiano, ^il^.'^J^^^^^ 

Corraìiò di Benaventara da a. Paolo, unitamente ad An^ corraiJo 

Ionio Cutirnerikìo!, Domenico Paino e Natale, tutti e tre di <>> RonaveD- 

« . • . . tura di 8. Paolo 

Padova, abbellirono co' loro dipinti gir appartamenti pre* operavano 
parati in Castel Vecchio, ed il pakwzo pabbhco, dettò in m-ìma 
^ue'giòrni: ìa corte degli Scaligeri^ ad allodio di Frmiee^ * / 
SCO di Carrara e de^la sua corte, che nel Maggio de) 1404 
fece il sud ingresso in Verona. 

Registriamo poi per ultimo tra i pittori del sècolo :àv« Stefano 
Stéfeno dA Zevto il seniore, sebbene per età* fosse da iisoDiore. 
porre allo stesso tempo delt'Altichierì. La ragione, del- 
raderlo qua trasferito, è di non confonderlo coi segoaoi 
di questo. Egli non si lasciò trasportare dàiranimiraasione 
all'opere di Giotto in mode che abiMindonasse.lé orìginÉU 
ti'adieionì della aeuola veronese. 11 Vasmri parbdiunpit- 
hMTe Stefano da Zevio, e dice ohe questi lavorava quando 
Donatello fu in Verona (intorno al 4450): Ba^ vedere i^ 
dtfnnte* nella chiesa parroehiale d' Illesi per ienere ch'egli 
non può èsser quello, le cui opere ricwdàte dal Vasari, 
tuttavia esistenti, Inbstrano evidentemente m tempo po«; 
stcriore di oHre m&oÀ secolo* 

Ben a ragione il Ma£feì> non putendo spiegare il 



racconto del Vasari^ jcredeite fosserci stati due pittori col 
nome dì Slefauo, Tuno più antico deiraltrò. Ciò è confer- 
mato dairanagi-af] 1433 hòlo infra (Archivio Munipale), 
dove 8Ì legger — Ser MagWter Steph9njis depioctor 
(\.^\ Jobannis an^ 40 t*.> Questo Stefano maestro pittore^ 
che net i433 avea 40 anni^ e quindi nato nel 1393, poteaf 
certo aver lavorato intoriio al 1450, al teiqpo eioè di 
Donatello. L'aggiunto daZevio.può divenir dall inesatta 
informazione avuta dal Vasari; ed in fatti le iscrizioni di 
tre dipinti, i soli segnali del suo nome, due de' quali pur 
sussistenti, e già ricordati dallo stesso Vasari, dicon solo: 
~- Stephanus pinxit — . Di questo pittore parleremo nel 
capitolo seguente, al quale per età egli dee appartenere. 
In quanto a Stefano da *Zevio il seniore, dì cui ora 
dobbiamo occuparci, oltre i già ricordali dipibtì a fresco 
nel coro della basilica di s, Zeno, si vuole da alcuni che sìa 
opera di lui la bdla crocifissione ^cin la porla della sagre- 
stia della stessa basilica, da pochi anni, perla diligenza d'un 
bravo giovane addetto alla mede^ma chiesa, stelata dalfioi- 
biancatura, sotto cui giaceva. Essa però da altri assegnasi 
air Altìdiieri; e eertamente che a nessun dei due spiace* 
rebbe T averla fatta. L'unica opera sicura, di Stefano da 
Zevio, confermataci da remotissima ti^dizione, è la so- 
praddetta stante in un altare della chiesa d'illasi. Essa 
rappresenta la Vergine col Putto seduta in trono, sei 
angioletti in glòria, ed il pavone a'pi6di. Questo dipinto 
a buon fresco, trasportato col muro» è l'unico residuo de 
grandiosi dipinti che coprivano la facciata di esto chiesa. 
Se là non mostransi le grazie e la finiteiSEa deirAltichieri; 
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e se anche nel disegno gli sta al di sotlo; ne son compenso 
la sveltezza della figura, la dignità matronale, ed una ric- 
chezza di colorito, che pel tempo in cui uscì (certo intomo 
la metà del secolo xiv) accenna all'alto grado, al quale era 
per salire la pìllura veronese nel secolo seguente. 



CAPITOLO iir. 



PiTTIHU yER9{fPl8B NfiUiA 7RIHA USTA MCt SfiCOCO! XV. 



imhbiamo vedalo elle rAllieliìeri, durante la secomiii 
mela del seoob xiy.^ siiccedelte nei prinfalo delia pittura 
veronese ali* ignoto autore de' pia begli afresdii della 
basilica di s^Zeno. Negli ultimi anni della drniinaziojne 
Scaligera, rAltiohiari si. recò a Padova, e pare che^ 
essendosi allontanato dagli sconvc^lgimeiìli della patria, 
ivi tertninasse i suoi giorni. Per la qiial cosa Stefano da 
Zevio, il seniore, rimasto in Verona senaia il grand'emtflo 
nell'arte, e vissuto oltre il 4400, divenne il capo ^nola 
della palaia pittura, don ciò si spiega il non tfrtvarsi 
alcun Seguace delPÀItichiefi fra i pHtori veronési diellà 
priina metà del secolo xv; e tutti i cono^uti apparir 
chiaramente dwivati dalla scuola di Stefano da Zevió, il 
seniore. 

Ih primo onore della pittuira veronese nella prima vittor pr- 
mota del secolo XT. spetta a Vittor Pisano, il quale nella m. ùsi, 
semplicità del comporre, e .specialpnente nel colorito si ^^ ^' 
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mostra seguace e forse discepolo del vecchio Stefano. 
Egli fu celebrato dai più celebri letterati italiani de' suoi 
dì^ ed accetto a* principi di tutta la Penisola. Lasciò 
degne prove del suo iiigegno a Mantova, a Ferrara, a 
Venezia, a Milano, a Pavia, a Firenze, a Koma ed a Na- 
poli. Di lui abbiamo parlato per disteso nella prima metà 
di questi studj; e qui torneremo soltanto ricordare, che 
nelle poche opere, che ancm* rimangono di sua mano, 
patente scorgesi aver egli dato' alla pittura italiana un 
gi'ande avanzamento: — mentre le cose fatte innanzi a 
lui si possono dire dipinte, e le sue vive, veraci e natu- 
rali — • I suoi angioli che circondano N. D. nella tavola, 
ora stante nella Pinacoteca vèrofiese, la quale venne dal 
soppresso eonventcr di s. D<Hnenico, sono un lavoro 
maestro della pittura mistica ; eglino han vita, moto ed 
espressione tale, che £»rs^ non fu raggiunta da' poste- 
riori. L'Annunziata del monumento Breozoni nella 
chiesa di s. Fermo^ e il s« Giorgio sopra V arco : della 
cappella Pellegrini in s. Anasta^a, sono le sole opere pub- 
bliche a fresco, che con certezza ci si additino essere di 
Ini in Verona. 
GIOVANNI , Giovamii Badile fu pure discepola <e. s^ace deit'an- 
0. nel 1418. tico Stefano, come ci dimóstra T unica opera che oggidì 
iD.pnma e ^j conosca. Ed è una tavola divisa id sette compartiinrati 
colla scritta in caratteri seoùgotici: — Johe» Baili -^^ che 
si vede in questa civica Pinacoteca, e proviene dal sop- 
presso convento di s. Tommaso Càntuariense. In una po- 
stilla di mano del celebrato pittore Gian Bettino Gignaroli 
al libro delle vite de pittori fcc. del Commendatore Dal 
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Pozaso (il qiiàl Kbro con tutti gli altri d' arte^ che posse- 
deva, egli legò af qaesl'Acéadeiiiia di pittura e scultura) si 
legge: — Ho rinvenuto pittura di questo Giovanni nella 
chiesa di s. Giorgio vicino a s. Anastasia, prossima alla' 
porte che comunica interiormente col convento, sopra cui 
è espresso la ss."^* Yergìue d'aria graziosa e vestita nobil- 
mente, con il fanciullino in bràccio similmente grazioso; 
dalle parti sono s. Antonio Abate ed un ritratto di persona 
ginocchioni. Sotto i piedi della Vergine è scritto Joannes 
Baili — . Questa pittura più non sussiste, e la descrizione 
del Gignaruli ne fa maggiormente lamentare la perdita. 

Ma se il tempo, e peggio la stupidezza degli nomini , 
c'impediscono dì bene estimare il merito pittorico di 
Giovanni Badile, il tempo e gli uomini non valsero a 
togliergli l'onore d'essere lo stipite dell' illustre famiglia 
de' pittori, che continuò fiorire per quasi tutto il secolo XVL 
Nel libro dell' estimo veronese della contrada di s. CeciKa 
(Archivio Municipale di Verona) delFanno 1418 si trova 
registrato: — Magister Johannes pictor Baylus; e simil- 
mente nel libro deir estimò del 1433. Nel librojpoi dei 
debitori per usa delF acque nel 1478 dell' istessa con- 
trada di 8. Cecilia si legge: *— Antonius Baylus pictor q* 
magistri Johannispictoris -^.Questi documenti dimostrano, 
che Giovanni Badile era già maestro pittore nel 1418; 
che ancor viveva nel 1433; e che morì prima del 1478, 
lasciando il figliuolo Antonio pittore. Da Antonio Badile 
nacque Girolamo, che fu padre di queir Antonio che 
divenne suocero e maestro di Paolo Calieri. De' discen- 
denti di Giovanni Badile parleremo ne' capitoli seguenti. 



PIETRO 

PAOLO ba- 
dile; 

n. ne'piiaìi 
anni del se- 
colo XV. 



STEFANO 
DA ZfiVlO 

juQÌore 

D. 1395. 

o. nel 1450. 



' Qui dQbbÌ4Bfi0 ripprdane Pietrp. Pa^l^ Pa^i^ < for^ 
fi*alel]p di Giovanoi ; itia di lui ooa riuyi^^^iHra meinoria, 
che la registrata in uu anagrafi del, secplo xy.. deilii 
contrae di s. Maria antica : -^ Petrus ,Paulus Ifaylus 
piclor q. Francisci an. 60 --, For^e da Pietra Paolp, nac- 
que Francesco Badile pittore^ ebe lavorò negli ijUimi 
anni del secolo X.V, e che a $no luoigp. pe sarà fatta 
parola. 

Sopra resistenza di due pittori di nome SteEino^ V uno 
più antico delfaltro^ abbiamo p:irlato neiraMeoedente ^pi* 
telo. Abbiamo pur veduto la ragionevolezza di credere che 
Stefano^ il juniore^ sia il ricordato dairan^afi del 1433 
d' l^k» infra: — Ser Magister Ste|4ianus depinclor 
q.° Johannis an. 40 — ; perchè» essendo nato nel i393^ 
pad reggere quello che scrisse il Vasari^ ed è:; — Donatello 
celebre scultoi* Fiorentino^ viste le di lui pitture in Y^rona, 
(poco prima del 1450) ne fece le meraviglie^ aflennaodo 
che quelle che egli faoeva a fresco er^o le migliorìa che 
amo a. quo' tempi 3Ì fossero vefdute io quelle partì—. 
iVon cosi per età sono da attribuirsi a lui le pitture m 
Mantova, che il Dal Pozzo «iccenoa segante dell' an- 
jio i463» e il oonlinuatore del Zagata (Cronaca di Ve- 
rona) delfanno 1495. Queste debbonsì assegnare a Tio- 
cenzo figlio di Stefano ricordato dal Vasari stesso. 

GK scrittori venuti da poi coninsero i tre pittori Sieùm 
wniore^ Stefano juniore^ e Vincenzo dì Stefano^ in an soK 
dandogli così un'età di oltre un secolo e mezzo. Tìnceos» 
di Stefano appartiene alla seconda metà del secalo xf ; 
qui ci occuperemo elianto del pittore Stefano il joniore. 
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H Vasari «orisse: Alcuni afiensano choi priina che 
Stefaao venisse a Firenxe^ egli fu discepolo di maestro 
Libérale^ pittore veronese; ma questo non importa i 
basta che iaspàrò tutto quello^ che in lui fu <fi buono» 
iu Firenase da Àgnolo Gaddi. Quest'andata di Stefano a 
Fireose fu combattuta don buoni argomenti dal MafTei} 
ma indarno: perchè, senza tenersene conto, il Lanzi, il 
Rosiaie gli eruditi Editori firetìtini dell* ultima stampa 
delle vite del Vasari ia seguirono. Agnolo Gaddi, morto 
nel i396 (pag. 45 della prima parte di questo libro), non 
potè esser maestro di Stiano, che nacque nel 1395, 
cioè un anno prima della morte del supposto maestrdi. 
Questo magistero di Agnolo Gaddi è così un evideiite 
invenzione, quanto faltra del magistero del Lib^'ale. 
Liberale nacque nel 1451, quando iùtorno a queirannOt 
il Donateflo lodava le opere a fresco del BU{)f)osto dise^-; 
polo. . 

U Maflei crede con buon fondamento che Stefano jur 
niore imparasse l'arte da Vittore Pisano, il quale naeqiie 
tredid anni«pnma di lui. Di fatto nelle poche opere di 
sua mano, che ancor sussistono, d scorge ad evidenza 
un seguace di quel celebre maestro nel metodo del com^ 
porre e nel colorito. Stefano raggiunse e forse supera il 
maestro nella vivacità e carnosità delle teste; ma gli fu 
lontano nella grazia, nel disof^o, nella gentilezza, e. più 
di tutto gli restò addiètro nell' espressione. Fra le opere 
di St^no il juniore, ricordate dal Vasari, v ha solo le 
reliquie di due dipinti a fresco : l' uno sopra la casa Sona 
nella strada di s. Paolo che mette alla Porta del Veiscovo/ 

16 
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dov è dipinta N. D. col Putto^ angdi che la circondano^ 
e 8. Cristoforo. Gli angioli del Vasari^ giustamente detti 
molto &e//t^sono abbastanza conservati; in mezzo al di- 
pinto si legge } -^ Stefanus pinxit ~. L'altro a fresco è 
topralii porta piccola della chiesa di s. Eufemia. È sin* 
golare che le due teste de' Profeti^ lodate' particolarmente 
dal Vasari^ sieno le meno danneggiate, e giustifichino 
tuttodì il giudizio del biografo. Qui pure in meixo al 
dipinto stava scritto, ed ora pur si legge con difficoltà : 
-^ Stefanus pinxit — • 

. Tutto il fare di questi due a freschi si vede in una 
piccola tavola, rappresentante ladorazione de' Magi, nel- 
la giJlerìa di Brera in Milano colla scritta: — Stefanus 
pifnrKft i435 — . La forma dei caratteri identica a quella 
de' due sopra ricordati a freschi, e la data appostavi, ag* 
giungono testimonianza, perchè si créda opera del nostro 
Stefano, e non mai di Stefano firentino, detto Simia, 
discepolo di Giotto, così registrata nell' antico catalogo 
di quella galleria con manifestò anacronismo. A con- 
fermazione di ciò si ricorda che in un maifoscritto (Zan- 
andreis) de' primi anni di questo secolo parlandosi di 
Stefano, è detto : ' — Pregiatissimo quadro in tavola e ben 
conservato consei*vavasi un tempo in casii Ottoluii, ora 
credo in Milano, e v'era figurata Tadoi^azione de' Magi 
in piccole figure col suo nome — Stefanus pinxit i435 — . 
È pure tenuta opera di Stefano il bella fresco dipinto 
nell'arco esterno della porta maggiore della chiesa di 
s. Giovanni in Valle. Rappresenta N. D. col Putto assisa 
in cattedra fra i ss. Bartolommeo ed Antonio Ab.^ e 



nella vMta in tre fondi 1* Agnello Pasquale e lì ss. Gio- 
vanni Battista ed Isaia profeta. . 

Si attribuiscono a Stefano juniorc gli a fresehi della 
eappetta, divenuta stanza delle funi delle campane in 
s. Maria della Scala. Son essi divisi in molti comparti^ 
menti, e rappresentano per la maggior parte alquanfi 
fatti di 8. Filippo Benisszi. L'architettura ben intesa^ e 
diligentemente condotta^ m'induce Topinione che l'in^ ^ 
venzione di tutta Topera, e forse il dipinto di alcnni com^ 
partimenti sia lavoro del Pisano, e siesi compiuto per 
la maggior parte da' suoi scolari Ste&no juniore, e Vin- 
cenaso d) Stefano. La medaglia di Lionello d' Este, chq 
si vede rappresentata con altre per ornamento delitt 
finestre, è la prima delle fatte dal Pisano in onor di quei 
Principe. Ciò parmi conduca a credere che le invenzioni 
di que' dipinti sien posteriori al 1441 (nel qual amio 
Lionello ascese al principato), ed anteriori al 1446| 
poiché in quest'anno il Pisano lavorò per esso Prin- 
cipe, un altro medaglione in bronzo di maggior arti- 
fizio ed onorificenza, che assai probabilmente sarebbesi 
qui ritratto, se gli a freschi fossero stati condotti dopo 
il 1446. 

Un pittore Boninsegaa si trova notato nel libro del* Boniiv» 
l'estimo del 1408: — * Boninsegna piotar q. Zenonis de o. nel I408. 
Chiozega — . Questo documento giustifica il detto dal 
Maflei di aver potuto leggere sotto un dipinto nella cap* 
pella Salenti^ ove ora riescono le corde delle campane in 
s. Anastasia. Delle pitture di questa cappella non ci ri- 
mane quasi traoda* 



STEFANO Nome sin qui sfsonoseittto è iStèfano dai libri. Il so* 
n. intorno al prannome dai Libri ci asdciira che questi era per prò* 
^ ^' fessione uà iiiiniatore. Egli ^è il capo d'ilkistré fiuóiglia 
di artefiaV oouUttiiatasi ia fióre sìa oltre b metà dd se* 
còlo XVI. Dà Stefano nacque intomo al i4&2 Francesco 
dai Libri nuniatore^ da Francesco nel 1474 nacque Gi- 
rolamo pittore e miniatore^ e nel 1483 il maestro Cali- 
sto. Fbalmente da Girolamo nacque nel 1500 Francesco 
pittore) miniatore ed architetto^ dbe di so non ei lasciò 
posteri. D'ognuno dei discaidenti di Stiano a lor luogo 
parlercnw. Qui deesi considerare come e quanto fosse 
pur in Verona coltiyata larte del miniare, là quale fu 
stùdio ed occupazione di una lamigba per oltre un secolo 
e mezzo ; e quanto sia lamentabile la perdita di . tante e 
sì eccellenti opere^ ed altresì doloroso il mancarne le 
memorie don che illustrare un'importantissima parte 
della |)itturà vinronese. * 



* La discendenza della faroigtia degli artisti, cognominati Dai ÌJbri, 
appare dai seguenti estratti dallo anagrafl degli aiinf 1492 6 1529, elM 
•ODO nel)*arciiivio Manieapale : 

(Anagrafi 1492) 

•' • -' ^ ' ' Franeisem miniator fil. q. Ste- • 
:■']■'.} • /«riìft lìWs . . ^ . .40 

firòmii.uxpr 40 

Laurentia ....... 20 

JBfieràmmus, . . . . , . 18 

Bàrtbolomea .... . . . 14 

Jacobus . . . 12 

Caìiitus 9 

Pelegrinus 4 



(Anagrafi 1629 s. Paolo) 




Hìeroiiimo dai Libri ifepen- 




«or . , . . 


64 


Maesjlro Calisto suo fradel. . 


46 


Cecilia sua dona de Hieroa. . 


36 


Bartolotnea sua sorella . . . 


61 


Chiara \ ..... , 


23 


Francesco f 


29 


Zuan Paolo f ..... . 


9 


Agnese *7 . : i ; . . 


3 
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Alla prima metà del secolo XV. appaitìemil pittore ZBKOiiriio 
Zeno fi^iuolo di ^el Martino, del quale 8*è parlato nel o. nei uia. 
capitolo aiilteriore^ riferendo la partita d^ Ifluro deU eslìmo 
dei 1418 — Zeno pictor q^ Ma^ri Martiai — . NienVal- 
tro saldiamo, di questo pittore. Deesi: però avvertire 
ch'ali non va conftiso col Zeno da Verona^ ricordato dal 
Vasari per alcune tavole di sua mano b Rimiiu; perchè 
qaesti vìsse netta prima ihetà del secolo xvt, ai. .^pial 
tempo non rnvà da noi dimenticato. 

Una nota al fibre del Dal Pozzo, scritta di mano éì nicoTìÙ 
Gian Bettino Cìgnaroli, ci fa conoscere un pittore di me- o. nei^usl 
rito didìnto vìssuto nella prima metà del secdo xv^ è (^^(^" ) 
sin ^ dimentico da ogni scrittore dell' arte. Ne tra- 
scrivo letieraknente là nota. -~ Nicolò da Yerona pittore. 
L'eccdleniKa di questo pittore , nascosta sin oggi aHb 
comune notizia, mostra ad evidenza quanto scarsi siano 
i docunmiti riguardanti la citta nostra. Nella chiesa de' 
Ogni Santi in Mantova, os|Hzio de' Monaci Benedettini, 
dipinta si vede a fresco sul muro la sa.^»* Vagine col 
Bambino ed a' lati s. Giovanni Battista, e s. Benedetto, 
oltre alcuni ritratti ginoodiionì con qmsta iscrizione: 
Kieohìis de Verona jrinxit d461. Stupii veggendo in 
quel secolo un dipingere carnoso ed insofito affatto, di 
buon (fisegno e con teste vivaci specialmente quella della 
8s.n» Vergine, che è dipinta sì fresca, viva e pastosi^ 
quanto sì può bramare. Ne creda alcuno sia questo pit- 
tore Nicolò Gìolfino, parche la maniera è diversissima; 
oltreché ci avrdbbe scritto il cognome, come si l^e in 
tutte le sue opere—. 11 pitt<Mre Nicolò^ che lavorava a 
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MautoYa nel^46i^ non può confondersi con Nicolò Gioi- 
fiao^ il quale appartiene alla seconda metà del secolo XY; 
e di lui è un'opera certa segnata dell'anno ifiiS^ conoie 
vedremo nel seguente capitolo. 
MATTEO Matteo Pasti pittore^ e scultore in bronzo^ stette la 
n. intorno al maggior parte della sua vita alla corte dei Malatesla di 
Simini. Matteo Bosso nel libro deHamministrare il ma- 
gistrato dice z^'-'Matlbaeus Pastius^ condvis oniatissimus 
meus^ apud Sigismundom Malatestam habelur — . Fu ri- 
cercato al signor di Bimini da molti principi d' Italia e di 
Francia^ e perfino dal Sultano Maometto II. A quest'ul- 
timo fu inviato con una lettera scrìtta m nome del Mab- 
testa da Rdberto Yalturio^ che vedesi stampata nel 
tomo lY. delle raiseellanee del Baluzio. librano^ che qui 
trascrivo^ ci fa conoscere T ecceUenza del Pasti nella pit- 
tura^ e nella fusione ; e ci dà quasi un compendio deUa 
sita vita : — Qua in re cum Matthaeum Pastium vero- 
nensem^ pìure$ jam anno$ contubernalem et coniitem 
^meum^ mirificum harum rerum artificem^ ad te pingen- 
diim effingendumque mitli summopere postulasi crebro 
Yirtutum sum-um amore snceensus; cum omnibus in 
ràbus^ ut se mibi praestitit^ao pradbuit^ summa sciUcet 
fide^ singulari modestia^ et impari hac tempestate era- 
^itione^ meis hac maxime oflficiis ac benefieib ornatum 
et auctum^ a plur&ìwi]ue nosfrae hujus Italiae ac Gal- 
liap cupitum petittunque Principihus^ et ad bunc usque 
diem nulli concessami ad te solum sua etiàm sponte mit- 
téndum curavi — . Questa lettera non ha data; però/sic- 
come Maometto li. cominciò regnare nel Ì4M^ raggiunti 



i vent'aoni di età: e siccome la lettera parla delle im* 
fvese gaerretdie di quel Sultano; còsi è a tenersi sia 
stata scritta aleuDi anni dopo il 1451 ^ e certamente 
prima del 1468^ oel qual anno, morì Sigismondo Mala- 
testa. Da ciò ne consegne che Matteo Pasti deve esser 
oato ne' primi anni del secolo XT, avendo accettato dopo 
il 1451 una missione tanto lontana: il che richiedeva 
almeno la robustezza di uomo non vecchio. 

Non si conoscono pitture del Pasti^ ma sonvi alcuni 
ritraiti in medaglie da lui fuse e cesellate^ nelle quali si 
scorge chiaramente il seguace e l'imitatore di Vi ttor Pisano. 
11 Museo Mazzuchelli ne ricorda quattordici; cinque delle 
quali (ra^esentanti Guarino veronese^ Benedetto Pa- 
sti, Timoteo venmese^ Sigismondo Pandolfo Malatesta^ 
ed Isotta da Bimini) hanno segnato il nome deirautore, 
e nelle due ultime è pure la data MCCCCXLYL Le 
altre nove appartengo&o alla stessa famiglia Maliìtestq^ 
sei portano la stessa data MCCCU^XLYI^ una ha Iran- 
no MGCCCL^ :e.due sono, senza datti. 

Dalla seuola di Yittor Pisano apprese Tarte Giròlamp Girolamo 
Beaa^o^ del qiiale il Dal Pozzo sorisse aver posseduto o. nei 1450. 
uu frammento di andoo tahernacolo con due angelica ^^'^ 
una parte e dall'altra che cantano a libroi colla scritta — 
Hieronymus Benalius q. Fraacisei pinxit anno 14^ -^. 
La Pinacoteca veronese possiede 4i questo pittore, tre 
ancone» provenienti dal soppresso convento della ss, ^* 
Trìuità» divise ciascuna in ire compartimenti» una deUe 
quali ha sotto tre predellette dipinte con piccole figure; 
e possiede pure due tavolette cotte figure intere de' 
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ss. Potilo e Bustieo^ vetinteci dalia èhiesaf soppressa di 
é. Ferma di Cort' alta. Dà queste opere chiaro traspare 
li fedele discepolo e se^ace del Pisano. Che se egli non 
potè raggiungere il maestro; pur volontieri gnardmsi 
per quella grazia e semplicità^ die era propria (Mia 
nostra scuoia. Peccato che nelle sue figure^ che posano 
bene^ la sveltezza talora degenerò in e^Iità I Di Fran- 
cesco Benaglio figlio di Girolamo si parlerà nel capitolo 
seguente. 
CECCHINO Cecehino da Verona, il cui ritratto vedesi in oiiesfAc* 

da Verona i . % 

tw Bti 1464. eadenua, e noto per una tavola, che è nella cattedrale dì 
Trento, con N. D. e il Putto fra dtie Santi coH* epi- 
grafe : — Gecchinus de Verona pinxit 4454 — • 

Nel d436 Jacopo BdKni dipinse a fresco in una oap- 
peiiu del duomo di Verona una crocifissione con molte 
figure, la qual opera fii miseramente atterrata nel 4759 
per formare 1- attuale capp^a' del ss. Sa<»'ainento. Una 
*tèpia in piccola dimensióne dipinta ad olio* si vede oelia 
casa d'abitazione de' nostri Padri deH* Oratorio. Oli sto- 
' rìd detrarte fanno derivare la pittura veronese da Libe- 
rale che, dicono essi, -^ fu seguace di Jacopo BeUini, al 
cui «tile si attenne sempre. La vicinanza poi dì Mantova 
^otè agevolare al Liberale T imitazione del Manlegno, 
che si ravvisa j)ure in aitile opepe di lui, e de* veronesi 
noli ed ignoti di questa età (L- T. ni, p. 66) —.It Libe- 
rale, nato ne) 445i, pcrfiev^ per età èssere seguace, nni- 
tatore ed eziandio diseepolb del Mantn^na; ma non si 
ipiìò ammettere, che e^ prèndesse prima per esemplare 
di studio r opere di Jacopo 'BlellfAì, il quale era ben 
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lontano da qucU' avanzamento nell'arte^ che nel 1436 
avea già raggiunto la pittura veronese. 

Se gli storici dell' arte avessero preso cura di bene 
stabilire la cronologia di Yittor Pisano^ si sai^ebbero con- 
vinti cbe, sebbene nel d436 quest'insigne pittore fosse 
per avventura lontano dalla patria, e dipingesse in Roma 
nella chiesa di s» Giovanni al Laterano, pure avea la- 
sciato in Verona una scuola fiorente, ed opere di propria 
mano insigni, per le quali, qualsiasi pittore di quei tempo 
fosse venuto in Verona, avrebbe trovato miglior cagione' 
d'apprendere, che d' insegnare. Furono tenute in si gran 
conto dal Vasari le opere del Pisano, che '1 credette 
vissuto mezzo secolo dopo, quando cioè Tarte avea fatto 
grandi progressi in ogni città d' Italia. 

In quanto alF influenza del Mantegna nella pittura 
veronese^ questa sarà da noi dimostrata nel seguente 
capitolo ; ma vi segnerem confini a noi parventi più con- 
venevoli: e vedremo, che se alcuni de' nostri hanno 
profittato del magistero e delle opere dell'illustre Pado- 
vano, e di poi de' migliori veneziani; pur un'eletta 
schiera de' nostri pittori segui ognora e conservò le an- 
tiche tradizioni della pura scuola veronese, avanzando 
nell'arte di conserva con le scuole delle altre città alla 
nostra consorelle. 



CAPITOLO IV. 



PlTTflEA VEROKESB HEIX A SECONDA META DEL SECOLO XV. 



iìlefe seconda metà del secolo XY. Andrea Mantegna 
fu più volte in Verona ; ed oltre la bellissima tavola (H 
sua mano, che si anoniira nel coro delia basilica dì s. Ze- 
noue, dipinse affresco la facciata di una casa della Pe- 
scheria vecchia di fianco all'Orto botanico* Ora non vi 
rimangono che le reliquie d* una statua equestre vigoro- 
samente dipinta. Dipinse pure a fresca la parte superiore 
della facciata di una casa vicina alia porta de' Borsari, che 
uoa tradizione accenna per abitazione del pittore Nicolò 
GioIfiuQy a cui il Mantegna era amico ed ospite. Anche 
queste pitture son perite; soltanto a sinistra di ehi guarda 
rìmaue oggidì un cavallo in sul lanciarsi al corso di ga- 
loppo^ scorto ardito e disegnato con molta maestria. La 
presenza e le opere di tanto insigne pittore^ certamente 
influirono nella pittura veronese^ ed alcuni de' nostri si 
misero sotto il suo magistero. E poiebè in questo mede- 
simo tempo Giovanni Bellini era s^dito in gran fama, così. 
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come in tutte F altre città del Veneto^ Tillustre Veneziano 
ebbe pur seguaci in Verona^ e de' nostri eziandio gli si 
fecero discepoli. I veroqesi seguaci del Mantegna e del 
Bellini onorarono i 'maestrie la pàtria con opere insigni, 
che continuano destare l'ammirazione a' nostri ed a' fore- 
stieri. Ma ciò non è argomento sufficiente per tenere che 
la pittura veronese derivasse daUa veneziana./ Non V ha 
scuola pittorica che non conti insigni pittori derivanti da 
alcun altra ; ma ciò non tolse a ciascheduna suo special 
carattere. 

Gli storici delFarte, male informati de' nostri migliori 
artisti, non avvertirono che Domenico Morene, istruito 
^tti seguaci di YJttor Piéano, tenne degnamente fter tutta 
la seconda metà del sècolo XV; il prioaaito ddla pura scuola 
veronése, ed ebbe discepoli e seguaci^ che snperwono tutti 
gii altri derivanti.darMantegnae>dalfidtini,còiiié vedrò- 
inor nel seguito di questi stncy. 
DOMENICO NeH' anagrafi, del 1491 della contrada di 8. Vitale si 
D. 1442. trova registrato di 49 anni, e quindi nato nel 1443 — 
Dominicus pietor q. Angustìni /Pdaeani .^^. Il pittore Dò- 
meiiico dalla pri^ssionedél padre fu nominate Pebcano, 
Biùo.a che acquistò il soprannome di Moróne, che passò 
ràUa fanii^. Siàino indotti a ciò credere' dal noq esservi 
memoria nel fibró del Vasari £ Domenico Pelaeano; pftr 
tore che pur con questa nome avea del 1493 grai^ 
rinomatìza in Verona, leiggèndosi nella deliberazione def 
16 Gennaio di quell'anno del Consiglio di Verona, die fu 
eletto.Dòiiiei)iico Pefaéano^ il Liberate «d Antonio intajador 
a riferire se le stàtue degli illusili Veronesi da collocarsi 
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sopra il pabszo del Consiglio^ .ftioci correctis ìjm$ ima^ 
gimbus^ fnrnit t|m wJ&Mverunty potm'unl stare $atìè 
emiwenkuter ifuper dkto palutio. Le ootizie riferite dal 
Vasari ktorno Domenico Horooe^ gimtìficano Fonoreivol^ 
iiieeferieo daW dial Consiglio di Verona a Domenieo^ che 
aUara era nofloinato Pelacano. Io qoftnto alla dilerenza 
di dodici anni rispètto al nataGzio di Domenico Morone, 
ehe il Vasari pone nel 4430 é l'anagrafi nel 444S^ essa 
è una delle ineidtabfli inesattezze del grande iHografo^ 
trattandosi di notizia anteriore al sao libro di oltre un 
secolo; poiolrò ae fosse nato nel 1430 non poteva esser 
ia grado dì lavorare a fresco n^ claosa di s. Maria it 
Oliano nel 1508^ come ne siamo fatti certi da un libro 
è* spese di quel convento dal i495 d i508, esistente 
Dell archivio della Fiornva^ dovè ai legge : -~ 4 508 sett. 2 
a M.^ Domenego depentore lire 30 p. pte — • Questa òpi^ 
nione^ ehe il Domenico Pelacano sta la stessa persona di 
Domenico Morene, è pure confermata daUa sopra citata 
anagrafi del 1491, dove sono registrati i figli di Dome- 
meo : «-— Franciseus pictor an. 18. 
Àntdnius pictor an. 18. 
Maria pict. an. 11 r*-. 

Avendo Francesco nd 1491 l'età di 18 anni, ne con-r 
segue esser egli nato nel 1473, che è appunto Tanno della 
nascita di Francesco Moroné <ktod dal Vasari : -^ Visse 
Francesco anni 55 e mori a di 16 Maggio 1529 ^^. 

Domenico Moroneisfruito daakuni che furono aogfUMi 
di Stefano (Vas.), : — cioè da alcuno tra ì discepoli di Viltor 
Pisano, si mantenne seguace fedele della patria setola 
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iii^Ua: sveitezsa deUe figure^ nella ^àzia e nella vivacità 
dèlie teste; Bgli vr aggiunse un disegno più largo e (nd 
accurato^ e fu degno precursore delia grande époèa deUa 
QOatf a pittura, il Vasari ricwda dipini» da Dohnenico a 
ehiaronscuro di terretta verde^ la facciata dsUm casa d»lh 
Comunità di V erotta sopra la piazza de Signori. Que- 
sta casa è forse quella delia Cariti vicina al palazzo del 
Gonsi^o, sopra la quale il Dai Pozzo accenna avervi 
veduto qualche traccia di pittura. Ricorda puréll Vafòrì 
nella chiesa dis. Bernardino, sopra in cappella del monte 
della pietà, Cristo menato in croce con tnoltUndine di 
fente; e nella stessa chiesa, dentro la cappella' di s. An- 
tonio di Padova, i tniracoli di questo Santo ; e fiiori in 
eerti tondi i quattro EvangelisbVe ne' pilastri dentro e 
fuori varie figure di Sante; per grazia e coloritù molto 
lodate. Delle pitture dì Domenico^ descritte dal biografo 
aretino, sussistono soltanto poche reliquie dentro e fuori 
delh cappella di s. Antonio. 

Non cosi avvenne delle porteUeddForgano della stessa 
chiesa di s. Bernardino dipinte a tempera; ove ^i^veg^ 
gono ben conservati i due santi Lodovico Re di Francia, 
e Bonaventura. Queste due portello, ridotte nella forma 
di due quadri, or pendono da una parete . della stessa 
chiesa vicino all' orologio. Seri figura intere più grandi 
del vero, e dipinte con maniera larga e adattata all'al- 
tezza della loro collocazione, dimostrando cosi una perizia 
nelfarte sin allora non conosciuta. L' iscrizione che ancor 
si legge sopra l'organo ci assicura che questi Santi furono 
dipinti da Domenico intorno al 1483. 
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Ria dove questo pittore trovò largò campo al 8uu;ingo» 
goo si fu nella lìbrm-ia^ ora refetbirio, del eoiìvcjnlo m*" 
nesso alla slessa chiesa di s. Bernardino. Nella parete di 
fronte dipnse la Vergine col Bambino seduta e circondata 
da Angeli variatamente atteggiti. Dai lati le stan gtnoc* 
chioni un divoto ed una divota; il primo presentato da: 
s. Francesco^ Faltra dà s. Chiara; dalla ricchézza delle 
vesti argomentasi die fosser due cospicui personaiggi. 
Tolte le figure sono grandi al vivo. I^a dignità nella Ver'* 
gioe, e la viva pietà ne' divoti sono «prosai per eccellenza : 
vi si legge scritto Tanno 1503. Nelle altre pareti del re* 
fettorio souo dipinti sopra pilastri i ritratti (figure intere 
al vero) de'iNÙ illustri personaggi delloinfine decretinosi 
abitanti il convento^ e sovra questi è un altra serie di 
ritratti di mezza figura entro tondi in forma di medaglie; 
Le quali tutte opere^ ese^ite a buon fresco, e per la loro 
conservazione e pel merito artistico nel colorito, nel dise^ 
goo e nella vita- delle figure costituiscono una pregevole 
galleria di pura e schietta pittura veronese del secolo xv, 
onninamente dimenticata dagli storic^i della pittura italiana* 
La vastità dd lavoro fa credere che Domenico, il quale 
nel 1503 avea Y età di 61 anno, si facesse assistere dal 
figlio Francesco, nato nel 1474; dal giovanetto Paolo 
Morando, natotiel 1486; e speciahnente da Michele da 
Verona, che pare sbìna avuto molta parte nella/ parete 
dove è dipinta N. D. qui sopra accennata. Se non furon 
tutti discepoli, certo che seguaci di Di)menico furono 
Michel da Verona, Francesco Morene, Bonifacio e Paob 
Morando Gavazzola; i quali, divenuti già -maestri insigni 
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nella prima metà del secolo XYI» ci fortiiiianno materia 
nd capitolo segueute alla pia bella pagina ddla storia 
dèlia pittura veronese. 
pnANCBSGO Parse coetaneo e condiscepolo di Domenico Morone fa 
0. uei 1470. Francesco Benaglioi, che si crede fesse figlinolo di Giro- 
lamo^ già da noi ricordato. D Dal Pozzo accenna in 
s. Maria della Scala quattro Santi dipinti alle parti di 
qioelia miracolosa immagine^ e m si lèggeva: — Fran* 
eiacns Benalius piuxH; anno 1476 «— • QaeBt*0[<éra andò 
perènta. Sussiste ancora la tavola principale nel coro 
della diiesa di s. Bernardino avente il nome di Francesco 
Benaglioy ma senza data. È divisa in tré compartiniCDli, 
k qniel di mezzo sta la Yergiiie col divino Infante eir- 
cbmfatada Angeli, e due Santi ne' laterali. Questo di- 
pinto è del tutto mantegnesoo, e se non istessevi il nome 
dell'autore, direbbesi ben degna opera dqU' illustre Pado* 
vano. C^ò insinua la credenza che Francesco Benaglio 
fòsse il primo a declinare dalla scuola veroiiese per se- 
guire il Màntegna. Non si conoscono altre opere certe 
di lui, ma è ben iacile Timmaginarci, ohe ben altre venis- 
sèro recate altrove, e là sieno ammirate siccome opero 
di Andrea Maniegna. A chi ha veduto (k vicino la tavois 
nel coro di san Bernardino, non sembrerà strano il 
gliudicio di chi reputa allo stesso jHttor^T migliori a fra- 
8chi della cappella Lavagnoh' in s. Anastasia ; i quali, se 
fossero di stile un cotaf poco; più largo, vorrebbersi dire 
delb stesso Mantegiia. L'a fresco sopra la facciata di 
una casa, nella via degli Scrimiari> con N. D. e il Putto io 
tronoy e àie Angioli aMati che cantano, è cosi grazioso 
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e montegnéMlo ehe non si saprebbe ad altri feitfar^ir^ 
ehe a Franéescó Renaglfoi. Peecnto che sia molto gaastol 

Fedele segiKice della sfuofci veronese^ e forse disce- 
polo dr Girotsmo Benaglio^ fo l'Ignoto ehe dipinse la 
tavola possedàta da questo Museo Cìvico, e segnata 
eoli* anno» 44iS7. Proviene dal soppresso convento' (fi 
8. Silvestro^ L'iiKìino ' storico delki pittura itafaMay il 
Prof. Ro^hii, ingannato datie guide di Verona, Y afttribui 
a Stefano da Zevio^ non accorgendosi deiranacrobisnio ; 
potrebhesi solo dire opwa di Yittcensso di Stefano. 

La faniiglia dei Badile ebbe; pittori enandlo neNasb* 
conda metà del secolo xv; ma non ci riimise^ memorie 
del loro ingegno. Nel capitolo anteriore abbiamo rifinito 
la nota del registro de* debitori per usò deH' acque:--»- 
Antonina Baylus quondam Joannis magistri pictorìs '^ *-; 
ed abbiamo pur parlato del pittore Giovanni Badile^ che 
fii io stipite di questo ìllujàtre fianiglia. Qui dobUamo 
avvertire che il 6gliuoIò di Giovanni non è queir Anto- 
nio Badile^ dio fa maèstro e suocero di P^olò Caliari. 
Egli potè per età elssérè avo<Iel seocòado^etutti quelli\ 
che scrisfliero del maestro del grande Veronese/ caddero 
neir errore di pòrno h nascita nel 4480, mentre fa 
nei iM7: come dimostrereooio od evidenza nol> capitolo 
segnentJe. 

Abbiamo già veduto che F^hincesco diu Libri^ figliuolo Francesco 
di Stefano, nacque nei i452; btroito dal padre nèft'cirte ^t! VSì} 
del miniare, stnn^i che in questa e^i obbìa occupata k 
propria vita. Di lui scrisse il Va^rì: ^ miniò molti libri 
da canto ' da Ooro che. sono in Verona id s. Giorgio!, in 

17 
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s^. Maria in Organo^ ed a s. NazariQ che tutti son belli; 
ma beilissimo è un libretto^ cioè due. quadretti ohe si ser- 
rano insienàe ad uso di libro^ nel quale da un luto è un 
si Girolabfio d'opera noinutissinia e lavorala con molta 
diligenza^ e dull' altro un s. Giovanni finto nell' isola di 
Patmos ed in atto di voler, scrivere il suo Ubro dell* Apo- 
calisse — • Tutte queste opere se n'andarono, e nessuna 
inetnoria resta in Verona di cosi eccellente artista. 
LiBBUALB . Coetaneo di Francesco dai Libri fu Liberale miniatore 
m!^Ì636(T.) a pittore* L'Abate Lanzi tìenlo per eutolodi Domenico 
Morone; ma Domienieò per età potea ; essergli maestro, 
! - essendo, nato 21 anno prima seconfjo il Vasari, e dieci 
giusta la nostra eomputaziobo. V'ha di più per non cre- 
•derlo emulo^ ed è che Liberale, come vedl^etn0, diedesi 
;tardi alla pittura ; ed a. que di il Morone era ben 
•vècchio. 

Maggior errore commise il Vasari col dire che — men- 
tre Jacopo Beiyni lavorava iielb cappèlla del ciuoino 
.(nel 1436), essendo Liberale giovanetto, attese sotto di i 
lui per ^fiatta guisa agli studj del diségno, ehè scorda- 
tosi quello, che imparato avea saCto Vinèenzedi Stiano, 
prese la maniera del BèUini, e quella si tenne sem- 
I^re -^i Dicendoci il biografo che Libinrale mori nel i536 
di anni 85 (e quindi dovea esser venuto al mondo 
iteli4$l) come p(rfè studiare : sotto il- Bellini^ quando 
'[ r, '. flei 1436 (i5 anniprinla che hase^se) il maestro 
dipingeva la crocifissione nella casella del duomo? 
L^anno5 in che nacque il Liberale, è il 4451, datoci pure 
dal Vasari ed assicuratoci < da irrefragabile dodumeoto 
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contemporaneo^ cht è Fanagrafi del Ì4d2 della contriula; 
dì s. Giovanni in Yalle^ dove si legge registrata la fauii^ 
glia di ijuesto pittore. — Anagrafi Ì4d2 8. Giovanni in 
Valle, Liberatis pictor 40- 

ZineVrìa uxor 25. 

Lueretia Alia % 

Hieronyma filia 4. 

Joannes famulus 46 *— • 
Le anagrafi quasi sempre recano V età^ cui aveano gli 
abitanti Fanno ìnnanei di quelto che esse portano : perchè 
appunto nel precedente furono compilate. Però Tafier^ 
mazione del Vasari (rispetto aHanno naCaltzio del Ltbe- 
rate) deesi aver per conforme alla testimonìan^za ddla 
soprascritta anagrafi. Il Vasari continua: — F\i condotto, 
essendo giovanetto ^ ^sedici anmV » Siena dal generale 
de'Monaci di IM^itoliveto, dove miniò per que* rdigiògi 
molti libri — . Questo fette è provato da una notisi delle 
spese fatte p^ libri di Montofiveto, rinvenuta nell'ar- 
chìvio firentino delle corporazioni religiose soppresse: 
-*- Da esìsa nota si ritrae che eletti libri furono fetti den- 
tro i tre anni 4467*1469 {tìoh dal xvi alxix anno '<fi 
Liberale), e che la spesa montò in tutto a lire i3S4il5:4. 
I libri corali di SI ontoKvéto Maggiore sono ora nellii 
cattedrale di Chiosi (V. t. IV, p. 469, n. 3) -•. Il Vasari 
narrò questa mederima andata del Liberale nèirétà di 
sedici anni ; ma gli travoglie la vita^ fecetìdolo, prima di 
andare a Siena, lavorare per non pochi anni a Verona in 
opere a fresco e ad olì(). Gh ^es» eruditi Editori firen^ 
tini, eoiivinti dell' errore del biògrafo, scrìvono nellii 
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pàgina te^tè citata alla n. 5: '*-^ È da osservarsi die 
i lavori di minio, fatti a Siena e a Montoliveto^ deb- 
bono essere le prime opere di Liberale, cioè latte in- 
nanzi ch'egli si ponesse a dipingere iii patria. £ eerto 
che a Siena venne ^ovanetta— ^«Liberale adunque fu 
miniatore prima di applicai^i alla pittura. La qual 
cosa ci persuade essere pia ragionevole il credere, che 
sia stato istruito nell'arte da Stéfiiao dai Libri, e fos- 
se Qondiseepolo del suo coetaneo Franeeèpo dai Libri, 
ao2si che Tassegnai^li per maestro Yìdceneo di Ste- 
fano, 

n Yaitari ^ei & sapere che Libérale: -r minfò ancora 
per il duomo diqueUà città (Siena) alcuni libri di cauto 
fermo t~. E gli Editori firentini soggiungono : *-t Nelle 
nòstre ^uove indagini con documenti inediti per servire 
iUlàstùrin delh m^iiiaffira riporteremo alcuni documenti, 
da' quali risulta die pet* i molti minj condotti in .qile'^libri 
forono fatti al Liberale dieci pagaménti; dai S3 «dìeem- 
bre 1470 al 29 settembre 1474 ^. Qdeste Nuoi» àiuld- 
gini et.. principìiinQ alla pàg. 1:59 dettoiné tu deirediziona 
del Vasari, Firen^ee, Le Moiinier, liS50; Rimetto i miei 
lettóri alla lettura di queirii»teressaiitis$imi9^ scritto^ dal 
quale u conosce l'aitò p03to< d'onore dovuto a Liber<de, 
fra' più distinti miniatori Qbe lavorarono nella eeldire 
raccsoUa della cattedrale: di Siena, oòmpresa in veotinove 
wliiixii fra antifooaij e graduali^ eomieleiataiiel i4&7, e 
terminata fra il 1480 fa il 1482. Trentabei sono le minia- 
ture del L3)èràle: descritte dagli Editori firentini; e 
perchè i miei, lettori js):l[)rmina un concetta del. m^Co 
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del nostro artista^ qui riporto le descriziqiii di alcune fra 
le più distinte. • 

— V. Graduale segnato ì). n. 2 — . 

— i. San Pietity liberato dal carcere. Wunc Beh pere 
(fuia mMt dfigèlum àìxutn eco. Due figure magnifiche. 
Bella è dìgiiitosa I9 movenza deirAiiigeki^ che fii^ la ^ 
AtrApastolo cori una face in mano. Espressiva ateal i\kir 
tìtudiiie^^cfi l^iétro fra«!u ^)eranza e il timore. Rièeo 
fregio per i quattro margini, còllarme delfopera — . ' 

--^ 4. San Lorenzo martire. Canfeséio et puìchritudo 
m cmspeètu ejus^ Bella la figura del Santo con dalmatica 
azzurrina. Appo^^a la destra sullo strumento del mar- 
tirio, in dietro due angeli sostei^ono un gran manto dì 
^«Hoto amaranto •--. 

— \L Graduale n. i2 segnato E*~. 

— 4. Ingresso di Gestì Cristo io Gerusalemme. Da- 
mine ne ìcnge fàcias auàtUum tuum. Bellf&sinfia Compoi- 
sizione. Nel fondo veduta 4lella città. Nella coda della 
lettera D iniziale è un angelo volante colla spada in mano^ 
fatto <K color gialfo d*orpimenior. Gli wnamenti, die inqua- 
drano la carta^ sono di classico stile é ricco. Arme 4éi 
Rettore Satini. La storia è di Liberate^ e gli ornamenti 
così della lèltéra^ come dei margini sono di Giriamo da 
Gromma <»^/ 

—- 3. Gesà Cristo davanti a Pilato. IVos ùuttm ^/a« 
riùri' ùportet ecc.- La figura dì Pflafo è assai i}ellà^ 
sebbeneiif suo acbonciamento sia alquanto sfugoìare -^.' 
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— Ylll. Graduale segnato D. u. 9 — . 

— 2. Parabola del padrone delle cento pecore smar- 
rite: bellissinia. I^attis est Domimis proteclor meu$. 
Ornata nel margine inteihao ed inferiore — * 

-^ 9. Gesù CrìstQ che piagge «opra Gerasolemnie. 
«£ccef Deu$ ad^vat me ecc^ Bella e piena di itentinaento 
^ }$ iìgura del Redentore. Nel fondo è la ditale Geiti- 
^leitime* Ojrnatì ricchi con putt}«e .mostri io due dé'iiiar- 
gini — . 

IVon si conosce quanto tempo il Liberale stesse lon- 
tano dalia patria; però, se è verità il racconto dei Yà^ 
sari che tama$eein Verona con ottocento scudi^ehe 
tgli apea gtmdagnati, convien portare il suo ritorno ad 
alcuni aimi dopo il 1474. Di fatto il biografo ci fii sapere 
che oltre i miuj di Siena e di Montoliveto^ egli miniò 
pure pel Cardinale Francesco Pfccolomini alcuni dei co- 
diCh,ch'e§K pose di poi.fieUa sua magnifica Uhreria. È 
però cosa certissima che nel 1492 qui abitava^ ed era 
.ammogliato ;da pochi apni^ come è ^y mostrato dal registro 
deiraaqgrafi che abbiamo sopra trsiseritto. Liberale ritor- 
nato, in patria^ diede piàeti'aUifoopera a dipin^re ad 
:olio ed a fr^P tutto* il rimanente della siua vita; ed 
:aocpr sussistono molte 8u.0 opere^ ed id git^n parie por 
notate dal Vasari. Si tengoiio tra' suoi prinoi lavori i tre 
quadretti^ che si ammirano nelle stanze della residenza 
del Vescovo^ rappresentai^ti l'adorazione d^'AIdgì, la nati- 
vità della Madomid/ e jl transito di lei. A questo tempo 
è pure da assegnare la tavola nellp cappella degli Emiy 
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Della cattedrale coll'adoruztone de Magi. In questi dìpinli 
ogiìi cosa è condótta con tanta dìitgeiiza e finitesza, che 
manifeslamente dan vedere le rìctodanze e T inclinazione 
del miniatore. 1 dipìnti det Liberale neHa chièsa di s. Ber- 
nardioo, ricordati dal Vasari^ aon tutti perduti. I^a tàt^i« 
nella sagrestia di s. Anastasia con s. Caterina in gfdriaì 
e dai lati due Sante ; e i dipinti à fresco sopra la facciata 
di una casa : respiciente la Pmxià bielle Erbe/ dove al 
di Slattò si Tede Adamo ed Eva- nel paradiso terrestire^ 
e nell'alto r incoronazione dèlia Vergine; sónotepfu 
bèlle opere ad olio ed a fresco in grandi proporzioni cl)e 
ancora durano del Liberale; ma il Vasari non parta nò 
dell'una, né deH-aitra. Ricorda però là storia de'Mag^ in 
due pairte^Uj che chiudevano là Madonna, che è ttìttora 
iu somma venerazione nella chiesa di s. Marìa della 
Scala: ma non ffi stettero molio (i diie portegli) the 
eisenda guasti dal /ktito de/le catideb,^ fevolcf (la 
storia de' Magi) e poèta in sagrestìa, dowè molto tódata 
dai fntlori veronesi. Cno :dy qiie- portegli, che è il pi^ib- 
cìpale con N. I). e il Piìtto^ s. Giuseppe ed un re gehu* 
flesso ed altro in piedi, si vede nell^ stanze di chi ora 
scrìve. In questi dipinti Fautore couservò le trèdìziom 
della sc«^à veronese neUa sveltezza ^e vivacità delle 
teste, e speéiahneàte neHa chiarezza* del colorito. Non 
cosi nelle altre opere che ancor ci rimangono;' la tavola 
dell'altare di s. Antonio in s. Iterino, quella di s. Metrone' 
aella chiesfi di s. Mattia^ del Paradiso^ e quqllà d»^ Gi- 
rolèmo nella cappella del Coibuiie 'di Ve^onìa ^ngo la 
strada della Vittoria'; in «queste, imitaiMbpoco.feiicQmèbte 
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li MantegDQ» tenne un calorito Mouro nelle carai^ e in 
generale una crudezza spiacevole, ed inaolka alia nostra 
eouula. Sono opere delia, sua età avanzala^ 11 Vasari 
«ferisse ehe Liberile fece molti quadri^ che 9ano ipam 
per Verona in cma di diwrn genUluottém. Haweue 
pjàr oggidì; ma i veduti da ine eon didlà.nuinieni osrara; 
/ecdelta una. bella tavob in; .casa de'. Conti Cadipagua 
Mcin Ib chiesa di s. Pielm IncaruarJo. llappreseata 1\. D. 
fol Rutto^ 8. Girolaóid ed iln ^angelo; ferie è deUe primi; 
dper0 del Libei^le dopo il suo ritorno da Siena; perchè 
«pecialmente nell'angelo fm vive mosiransi le r^niui- 
«cenze della scuola di quella città. Anche la Pinacoteca 
doiaiuuale possiede due tavole di questo pittore deBa 
maniera oscura; N. D. col Putto dormiente sópra «useiou: 
jpìceola- tavola d'ignota provenienza jnellaltra di maggior 
<t1iiì(|iisione è dipinta Tadoradone. de! pastori^ ed apparte- 
neva 4il soppresso convento di a* Fenno Maggiore* 
; Uhende» consideralo neUVirle del miniare^ fu a' suoi 
dì m» iàma italiana; raa nella pittura .diseeae non poco 
dal poslo^ ehe gli si asaegnerdbbe, se non avesse kvorato 
«Il età avanzata; pòiohè^ essendo vissuto sboald&SS, 
jhqH partecipò dei progrosai^ che Tartè avea latto dopo 
il i5Q0^ et rimase di gran Iràga inferiore a' giovani pit- 
{tori suoi Qontdmporanei^ ad Adeuni da' quali sopravvisse 
non. podhi anni» 



FRANCESCO' Francesco fionsignon %lio 9<E Alberto architetto^ bsIo 
RI n. 1455 tre anni dòpo del LiDeraie^ emorlo: io anni prima, oeeii 
ni.45i9(L.) ,j^ ,m^Q9(^ j^en ^^ dtttbto 4A SUO i^oevo lìdia stòria 

^eHa piBura vereèeee. Sap|iÌ8iqotdal Vasari idie istmito 



da ^vìneilic^ jal padre; e ionaiuorato delle òpere del Mail- 
.tegda/pa$6Òa IHdDtovasottò il magistei^o di queir iudigne 
pi(t<n*e.: i\el- tempo, che questi ai trattenne a Roma, il 
BonsìgQori od i487 era già ul serrizio di Francesco II. 
OoQxaga, dove stolte, neolmo di beuefii^*, sìnt^ afta morte 
nvimiiita li 2 Luglio del d519 neireta jdi 64 anni; 
«lel qttal iauno^ è podii imsì priina di lui, morì wiohe 
Francesca! iU.. Il Vasari gli attribuì il cognome di Mo» 
signori, è ;éési è nookinai» dal Lanìsi; ma eie' è mani- 
fiistamenfc ifoiitruddetto dalle soltoscrizioDi, che sono 
in aleuui def^sùòi dipinti, (ionie di seguilo vedremo. Ne' 
trenta due àùni, che il Bousignori fu alla corte del Gon»- 
saga^ idipinse mWte cole, tra le quali alcuni trionfi, «e 
.ritraiti <B gentiluomini di quella corte nel palazzo éi 
4. SeÌHoliitno ^ Mantova^ e fuori nel costei di Gonza- 
ga, e nel belHssbno palaziso di Marmkolo. Ma la for- 
tuna iu avversa alla gloria del nostro pittore, e tutte 
quciHe opere andarono perdute, col eambiarsi déiruso^ 
ecplla distrùrfonè di qnè' fabbricati. Ormai in Mantova 
ìriradogonòdiie strfe opere pubbliche di ^ua mano. La 
prima è una tavola nel santuario delle Grazie rapprer 
sentràte A. SebastiaBio. Intorno a questo djpitìtò il Vasari 
iiamt del: facchino legato a modeHo, e. minacciato d'imi- 
prowjso dal Mitfcheae arhiato eoa balertra eavica, per 
mostrare al pittore come dovesse dfHog«?e 11 SantOi Pof 
.conoscere quanto mai aievi di vero in cosi fatto racconto, 
basta osservare jqùesto difuntoeve il s. Sebastiano espri- 
me ona dignìtasa rèssègnasione, e non ha né: diagli^ 
gitosi flòntiutimeait^ né posa fi>»aiia. L'altra opera ala 
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iielFAceadeiDia delle Belle Arti di quella eittà^ e rappre* 
senia Taudata al Calvario. Tgiìorata dal Vasari, è detta 
meritameiìte heììimwa dagli Editori firenfini. Gli stessi 
Editori alla pag. 193, n- 2 del voi. ix, serìvono: — Il 
Maffei {Verona lllus^ parte ni, cap. Ti) cita dd Baosignorì 
un bel ritratto nel Museo Cappello in Venezia «olla scritbi: 
Fraociscus Bonsignorìus Vereiiehsis p. 4487, di èssp òggi 
non abbiamo nessuna' contezza -4-. Qèesio 'ritratti» :con* 
servitissimo, e muntegiìesca oi^ai sta fn^laOsHeria na- 
zionale di Londra. E un senatoi^e veneto forse, della 
stfessa.famiglia. Cappello: ha berretto di velltito aero m 
eapo, estela pur di velhiijo nero sopra laUto rosso; è 
senza barba^ ed ha capelli isànuti ; la scritta è clnara ed 
evidente. È pur del tutto mantegnesca la bela fv^ola, 
stante in- una delle stanze di chi Scrisse queste cose, con 
N.' D. che colle mani giunte adora il divin Ki^iuolo 
dormiente disteso sopra uno sgabello e col capo sur un 
lanciale di velluto verde* Il cartellino dice:**- Pran- 
eiscus Bons^norius Vérdiiénsis pihxit 1488 •^; ' Ove- 
st opera studìatissima è condotta con forza di ^colore da liii 
non mai dimostra. ■ 

: Venendo a parlare delle opere!pubbfiche dèi Bonsigiiori 
in Verena; iaprima^<fi bui parla ti Vasarì, èuhà' tavola 
Spinta a guaMo in a. Ptifo. Gli Editori fireiitini ^ fi>rM 
per non Ve^rne céonoiielle guide di questa città, serlft- 
sero : ~-^ Délfà tavola a s* Polo non abbiamo notizia — . 
Me questa tavola, diìboona eon^ervàzi<^e, si vede delia 
detta chies» appesa ^ ima parete della céppella di «. An* 
tdnio. ilo, eredo che al :rinià)var^ dell' aftaredesi^rimosaà^ 
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e le SI abbia sostituilo il celebre dipiuto di Paolo Caliari^ 
ehe tuttavia v uroiniriaHio* La tavola del BonsigDpri epn 
la Vergine introno ed il Bambino nudo sulle ginocchia^ e i 
due santi Antomo e Chiara dai lati^ è dipmta con graaeia e 
semplicità: non deesiperò esitare di tenerla opera di gjo- 
vanelto, e forse fuJa.sua prima posta al pubbKco^ e sìa 
d'aUora apparve il seguace del Mautegnit. La chiesa dì 
& Fermo Martire ha del Bonsigpori do bel dipinto, 
rimasto ignoto i4 Yasari, e rapprei^enta la Yergine'seduta 
in trono coi Bambino^ e da' lati s. Girolamo e s. Cristoforo 
coli alcimè Sante; sopra un gradilio del trono si legge : — r 
Franeiscu$ Bonsignoriuà p. 1484 — . Deiranno 1487 è la 
tela nella cappella dei Banda in s. Bernardino colla scritta: 
— Franciscus Bonsiguorius ver. p. MCCCCLXXXVll - : 
rappresenta N. D. col Putto, e due angioletti cbe suonano, 
e più. sotto s. Giorgio in armatui*a di ferro, e s. Girolamo. 
Lo stile è più largo e più corretto di <|uello degli altri di- 
pinti sopra aepennati, e u* è più vivo il colorito. Peccato 
che abbia sofferto, e non poco I . 

L'ultima opera pubblica del Bonsignori in Verona, alla 
quale il Vasari tributò lodi straordviarie, è. la tavola ad 
olio dell'altare nella cappella di s. Biagio nella, chiesa de' 
ss. Nazarioe Celso. È conservatissima; vi si vede Nostra 
Donna col divino. Infante io gloria circondata da cherubini " 
ed aug^lelti tfmravigìioiiy più basso daziati, san B(iagio,.e 
san Sebastiano, beìlimm nudip ed altre Sante. PaVeglstri 
antichi di quella chiesa si conosce, che quest'opera fu ordi- 
nata nel 1514, e fu matadata da Mantova nel 1519^ tiel qual 
anno a^2 dì Luglio il.Bonsignori morì. É dunque da tenere 



— 254 — 
('he fosse ruUiino suo lavoro. In esso non sembra |MÙ il 
discepolo delManlegna; si toaestro «aliente a meta più su- 
blime. Specialmente nel s. Sebastiano il diserò, il colorito 
e l'espressione hunuo mirabili bellezze^ da fame credere 
che ^sse inspirxito dalle opere di Rafa^^ delle quali non 
foche 'allora ammiravansi in Mantova, trasportatevi da 
^ranc^co della Rovere Duca di Urbitio, the, CAcaiato^ da 
auoi Staiti, eM>e stanza e riftigìo nel 1517 alla corte di 
Francesco li. Gonzaga *..Se h^refrafgabiK documenti non 
ci assicurassero, che la tavi^a della cappella di s« Blàgb 
è veramente opera del Rc^signori, sarebbe ìiii|)c^ìbile 
attribuirla a lui col confronto delle altre sue, che ancor si 
conservano, e che furono eseguite prima del 1490. Qual 
<lanno airarte, ed alla gloria di lui si fu lo sperdimento di 
4ante opere fatte negli ultimi trent' ani>i dd viver suo t 
CHERUBINO Fj'ancesCo Ronsignorì ebbe due fratelli; Fune fu frate 
BONSiGiso- zoccolante, e si cliiumò Cherubino; ed il ypsorì b dice 
heiHnskno scrittm-e ile libri dn coro^ e tniniùtore. Qui 
non rimasero memorie di lui, e forse le sue opere saranno 
slate ad altri attribuite. 
giboiAho *^*o^w fratello di Francesco^ iBonisìgnòri fu fra Oinh 
BO^slG^o- lamo domenicano, del quale narra il Vasaìri, che éipnse 
uh bellissimo cenacolo pel refettorio de' monaci di s. Re- 
^ iiedétto nella ricchissima badia che aveano sul Mantovano. 
Gli Editori fit^entifti sc^ungono: *-^ questo beffiBsime 
cenacolo era la còpia dì quello famoso <li Leonardo* da 

** Ifvlti i liogr^fi del ^iide UrlMoate, e primo di lotti il ^fmirìf 
ricordano itlcuni piecoH quadri fatti da Bafaello e jdonati al Duìm d' Ur- 
))iho; tn« neaBUoo d'addita ote atieno que' capotavi»'!. "' 
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YhicL II Vasari nella vita di Girolamo da Carpi diee 
d averla veduta^ e d*e$fterae rimasto stùpido. Nel principio 
del presente aeeolo fii vergognosamente venduta e tris-, 
portata in Francia (Vas. v. ix, p. 192, n. 2) ~. Allaltare 
dalla sagrestia della chiesa di s. Barnaba in Mantova è 
opera di fra Girolamo la tavola con iN« D. e il. Putto 
d^ìiiUa con gran morbidezza. 

Ija IradìfEioue accenna una casa vicino alla Porta del g7oi!pino 
Borsari per Fabitata dui pittore Nicolò Giolfiiìo ; dove; si 
diee, ospitò Andrea Mdntegna^ del quale egli fu amjbo e 
forse diseepolo. BeHo è il quadro di questo pittor con N. D. 
e il divino Infante, posseduto da qnesfa Civica Pinacoteca 
proveniente dalla soppressa chiesa di san Francesco <|i 
Paola; è fbitìsshno e ben eonset^vato. Ne' dipinti di mag: 
gior dimensione ha un colorito monotono, che scarna ^i. 
altri' suoi pregj. Cosi è la Pentecoste in un alture della 
ehiesa di s. Maria della Scala, seguala col noiAe e Tanno 
i486. Lo stesso soggetto con miglior gusto, e bdUl'^fiettd 
di luce, fu da lui ripetuto nella eUesa. di sant'Anastasia 
allaltar de' Minisealchi ; è di lui pure la sopporta predetta 
dipinta a picieole 6gure, che rappresentano un fatto dia. Oo- 
meuico, coli anno 1518:. Di uno stile più largo è la tavola 
éA s. Erasmo neirallare vicino; e se non fosse stiato pàMik 
da cagioni che troppo tardi furono tolte, anckie /Rubata 
apparirebbe per bell'opera deliba stessb pittóre* iFbcè il 
GioUInn per. la eappelb di s. Crooe in & Bernardino <' dnq 
quadrtdr merito distinto; Furio rappresenta lacutkóradi 
Cristo, e Taltro quando è distèso da' manigoldi sopra hi 
croce: e tutti e due haniio moltiludine di. figure. Ndiia 
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Pinacoteca Comunale si vede una tavola d altare di Nicolò 
Giolflno^ che ci venne dalla chiesa di s. Matteo, con N. D, 
e il Putto posta in gloria e circondata da cherubini ; dai 
Iati ha s. Matteo e s. Girolamo, e più sotto il ritratb di 
un sacerdote. La barbara invenzione d' insudiciare le tele 
nel rovescio de' dipinti con terra rossa ed olio colto per 
la falsa credenza di assicurarne la conservazione, che pur 
s'adoperò sopra questo dipinto, ne ha alterato le tìnte e 
resi crudi i contorni. 

Giolfino fu pure abile pittore a fresco, e molte opere 
sé ne veggono in Verona. Sono pregiati gli a freschi della 
cappella a diritta deirattar maggiore nella chiesa di s. Ma- 
ria in Organo; e quelli della prima cappella a diritta en- 
trando nella chiesa di s. Bernardino, ma gli uni e gli altri 
ognidì peggiorano per Y irreparabile condizione della mu- 
ratura. Ben conservati sono gli a freschi isk)prd Finterò 
prométto di una casa non lungi dalla ehiesa'di san Pietro 
Incamario respidente la vìa die mette al Pallone. È pur 
conservato, ed è la più beli opera di lui^l'a fresco sopra la 
facciata dèHa' casa al N. 1320 nella strada di Sottoriva; 
dove si vede il Salvatore circondato dagli Apostoli nell-atto 
di consegnare le chiavi a s. Pietro: bellissima è la compo- 
sizione, ed anche pel colorito può starsene co' migliori cfi 
queltèmpo. 
P40i^o I dipinti di Pnoh GiolfinO'fratell», e discepolo di Nfeolò, 
p^ la perfetta somiglianza di colorire, da chi non vede 
più -fà, poséodo esser confusi con quelli dì Nicolò; ma 
Paolo non ha la grazia e giustezza nel disegno e nel com* 
pcHrre, né alcun altro de' pregj che si ammirano nelle opere 
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dì IVieotò. La Pinacoteca veronese ha di lui uu dipinto ad 
oiio^ proveDiéDté dalia soppressa eliiesa di s. Felicita/ con 
N. D. e il divin Figliuolo seduta in trono, e daMati stanno 
i ss. Sebastiano, Giovanni Battista, Rocco e Cristoforo. 
Di questo pittore si vede nella diiesa di s^ Bernardino una 
mezza hina coli la risurrezione di nòstro Signore. 

Giovanni Maria Falconetto fu troppo apprezzato come ^'ly^RiY'^ 
architetto, e ingiustamente aprezzato come pittore. Ciò ^j^^^^^' 
avvenne per laotorità d^ Vasari, il quale scrisse di lui: — »• ^^^ (^0 
che aveoéo conosciuto la poca perfezione del suo lavorare 
nella pittuea, si ^ede all'architettura; ed e^i fu il primo 
che portasse li vero modo di fabbricare in Verona, Venezia 
e in tutte le parti: non èssendo stato innanzi a lui chi 
sapesse pur fare una cornice o un capitello, né chi bten<- 
desse né misura, né proporzione <U colonne, né di ordine 
alcuno — '^Cbe il Falconetto sia statò tra* primi a mettere 
in pratica (ibrcte troppo strettamente) le regole di Vitruvìo, 
puossi concedere; ma quando si consideri, che la sua pri- 
ma op^a drebiltdlonica, ohe si conosca, fu la lo^a (lor- 
narò in Poiòvà costruita nel 1834, nel qual tempo io 
Venezia da'oltre trei\jt aiiiii erano ^à innalzate le stup^ide 
moli d^'iiltectto del pafa^o ducale, il prospetto della 
eliiesa di s. Zacaria, la porta dell* arsenale pd altrettali 
opere ; come si può £re> che prataa di lui non vi fossecU 
intendesse né misura, né proporziobe. di colonne, né di 
ordine alcuno?: Con eguale evidenza è facile dimostrare 
quanto sia lònluna dal vero Fasserzióne del yasarÌ3 che il 
Falconetto, riconoscendo la pròpria poca.perfezione ncAla 
pittura, dbbandonassequest ertele. si desse esclusivameintd 
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oirjarehitettora. Il Yiisari ci fii sapere ehe M Pafeonetto 
mori nel i534 iieiretà di 76 anni} e quindi naeqiie nel 
1458. L' ultima pittura, che di lai si conosca^ sta nel con- 
vento di 8. Giuseppe, or detto deHe Canosdiane j rappre* 
senta la Vergine eoi Bambino tra ss. Agostino e Gimeppe, 
segnata coiranno 1523 (Descr. di Verona del Da Persicpj 
1820, parte I, p. 90). Fu adunque da lui di{^nta nell età 
. di 65 anni. Come si può dire che il Falconetto nelle prime 
sue opere conoscesse la poca pedkzione del proprio lavo« 
rare in pittura, e si volgesse esclusivamente aft'af chiteb 
tura, se continuò ad applicarsi alla prima sino alici <ve6- 
cbiezza? La verità è, ch'eli coltivò sempre f una e Hiltra 
arte, e che soltanto negli ultimi anni dèlia vita 'ebbe le 
granifi occasioni di Tar conoscere il suo ingegno nìstte ope- 
re di architettura. Nocque «llafailia pittoHca del Falco- 
netto la lunga vita^ in cui non potè sostenere ta soprav'^ 
venuta concorrenza ile' giovani > pìttoH, alcuni de quali 
morirono prima di lui. 

Cominceremo parlare delle opere pittorésche del Fal- 
conetto. La più imtica, che si conósca, ò-nel Mìiséb divii^o; 
e rappresenta la Sibilla che addita a Cesare la pi^ossittia 
venuta del Messia. Le vésti hannp ornameiiti di rilièvo: 
il fondo è un paese con architet|urè df stite romano, e vi 
si vede ràrco di* CoètantHio. II dipinlto a fre^o della cap' 
pelhi dì Si Biagio nella chiesa de* ss. Nasiìrio 6 Gefóo, 
segnato col nome, Tu esegm'to intorno; al 1 4d3. 
. Questa eappeila di s. Bia^o non fu certo Uen collide- 
rata, o forse nemmen veduta dal Vasari, né da suoi: copia- 
tori. Tutta, dipinta a fnepco offre: ^' occhio intelligente 



opere stupende^ ehe la reDdonó degna d'essere posta tra: 
lepiàedebri d'Italia. Nelle pareti intorao all' altare di- 
pinse Bartolommeo Montagna alcuni (atti della vita di 
8. Biagio, il Dal Pozaso vuole che questo [uttore sia vero- 
nese. Certo è^ se fosse il noto pittor vicratino di questo; 
nome, qui e^i avrd)be superato di gran lunga sé stesso; 
e ^ serìklDri deli arte doveano dare di liii un giu^b l)ea 
differente di queHo eo» che il ricordarono^ perchè per tidi 
a freschi non può esser poab scooudo a qualunque altro 
pittore del suo tempo. Sopra Tareo versola diiesa dipinse 
li Cavazzola TAnnunziazione ed a' lati drqaestn s. Bia^e 
8. Benedetto, e ne' due tcmdi pù a basso i due disoepoB di 
s.Biagio. Sopra Tarro, che mette alki vicina cappdk, akoni 
Santi ed Angeli si attriboisGono a Michele da Vwona. Tutto 
il rimanente fu dipinto dal FalConeAto. Questa cappella 
illustrata dalle opere del Bonsignori (la tavola dell'altare)^ 
& Giroiànio dai Libri (le predelle sotto la tavola), del Mon^ 
tagna, di Michel da Verona^ del Gavazzala, ba nella cupola 
forse il primo dipinto che di sotto in su sia stato eseguito 
nelle provincie venete, e meritamente il Falcorietlo scrisse 
nelle vele della vòlta a grandi caratteri: •— Jo.. Maria Rai» 
conetttts Veron. pinxit — .Questo di sotto in su rappre* 
senta un'arcliitettura distrBniita dal basso alF alto in tré 
ordini, e divisa in compartimenti, ognun de' quali ha una 
figura al naturale; più piccole (com'è dovere) sono le 
ultime ; nel mezzo è un tondo che contiene una glor», 
ed è coronato di cornice che sfonda, e va in su mólto 



È opera del Falconetto, ricordata pur dal Yasarii T a 

is 
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fresco sopra l'altare Mafie! di fronte aUa oavata mnutra 
del duomo. Egmilinente sono opere di lui ì due santi 
apostoli Giovanni e Jacopo, che sono ai lati dell'altare degli 
Emilj nella stessa cattedrale: sono condotti coft amore e 
ittlelligenza, e qualche scrittore delle cose veronesi dubitò^ 
possano essere belle opere di Francesco Morene. Ed è 
proprbmente parlando di questi dipinti che il Vasari scrisse^ 
avere il Falconetto conosciuta la poca perf^iaone del suo 
lavorare b pitturai È pure di lui Ta fi-esco sopra il primo 
altare a destra di chi entra, dalla porta maggiore, nella 
chiesa; di. 8. Fermo. 

Del tutto mante^esehi sono, gli a fréschi, a lui giusta- 
mente attribuiti, dipinti a chiaro seuro sopra il prospetto 
della casa al N. 835 nel vic<^ di s. Marco : i quafi, divisi 
in sette partimenti, rappt^esei^no Ccmibattimeiiti romani, 
vittorie, sagrificj, e prigionieri. II più belFelogio di questa 
opera fu l'essere stata attribidta al Mantégna; nm le tracce 
evidenti del disegno e dello stile del Falconetto iifiutauo 
recisamente tal giudieio. Allo slesso Falconetto si asse- 
gnano i dipinti a chiaro Bcuro sopra Una casa vicina alla 
4lhiesa di s. Mam della Scala: qnesti però scino pressoché 
interamente distrutti. Pur Radicati in grun parte (^ere di 
kii, sono i dipinti a fresco mollo guasti topra tutta la £ic- 
ciata della casa eì N. 4310 ndla strada della Stella. 

Tutte (e parati interne della pìiccdb chiesa di s. Giorgio^ 
viciiia a quella <fi s. Anastasia furono d^nte dal Falco- 
netto; presentemente si veggono soltanto le pitture della 
parete dietro Taltare, rappresentanti ingegnose allegorie 
bibliche. Quivi rimangono aiicora gli stemime due ritratti 
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co loro nomi di doe prìncipi Brandeoborghesiy ohe fi Dal 
Poz£o li diee conisi j^terì deH'imperator Massiitifliaiie. Que- 
sti rìtratti ci danno buon fondamento a crédere che le 
opere di pitturai» essa chiesa siano stale eseguite dal 1509 
al 1517 (dal cinquanterimoprìmo «1 cinquantanoviesiRio 
aimo di età del Falconetto), nel qualtempo Yeifona fii in 
potere di qu^' Imperatore. 

Falconetti secondo il V&sarì, apprese la piltura da «io 
padre Jacopo mezzano fnltores e questi fu figliuolo di 
Giovaimi Antonio pittore dioo^e dossum/t, e fratello car^ 
naie di Stefano da Zevio (il seniore). Se non che leggen* 
dosi nel libro deH'Anonimo Mordliano, ora rivendicato a 
Marcantonio Hichiel dotto patrìzio veneto (vedi TAppen*^ 
dice 1. della prima parte di questo libro): — Zuan Marìa 
Falconetto pittor veronese^ che fu discepolo del Melozaso 
da Forìi -^; è a dirsi che fosse istruito prima dal padre, 
e poscia dal Melozzo. La testimonianza contemporanea 
deirAnonimo non ammette eccezione ; per la quul cosa io 
credo per certo che il Falconetto^ prìma di dipingere io 
cupola delia cappella di san Biagio, aU>ia veduto l'opera 
celebratissima del Melozzo nella vòlta deHa maggior cap^ 
pelle a' ss. Apostoli in Roma, che si dice il primo di sotto 
in su che sia stato dipinto con buone regole in Italia. E 
può benissimo il Falconetto aver appreso la prospettiva 
dai Melozzo, il quale era tenuto tra primi pfttorì prospet« 
tici del suo tempo. A ciò si aggiunga, che pur il Melozzo, 
al dire deli Abate Lanzi, nel euo guato ei appressa al Man- 
tegna. Donde ci viene lo persuasione, che trasfondesse la 
stessa particolarità nel discepolo. 
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Il Vasari serisse, che Falconetto apprendesse T archi- 
tettiif u eoWasiervaree ritrarre con molta diligenza prima 
k antichità deUa ma patria^ e poscia quelle di Roina^ dove, 
a suo dire^ si fermò dodici anui^ e vi tornò altra volta. Tra 
le costruzioni^ certe di ImVIa prima^in ragion di tempo, è 
ki rìcwdata loggia Cornerò in. Padova, dove sopra Tarcbi- 
trave sta scolpito : — Jean. Maria PaleonettQs Architectus 
Yeronentts MDXXIIII — . Segue la porta deUa città detta 
di s« Giovanni pure, di Padovai omatissima in tutti e due 
i prospetti^ e fu eretta nel 1528 s sul piedritto dell' arco 
d'ingressa del prospetto intwnó si legge :-~ Jean. Maria 
Falconettns Veronensis ArcbitectusrP. — « Anche la porta 
Savonarola della stessa cittàjKi costruita da lui; e^sopra uno 
stipite della porta principale di ambidue i prospetti si 
l^ge; — Jean. Maria Falconettus Arcbitetus (sic) F. — , 
e r iscrizione della facciata interna ha la data deiranno 
1530. La maestosa porta del palazzo del Capitano, eretta 
l'anno 1532 nella stessa città, è opera sua, e vi si legge 
scolpito: — Jean. Maria Falconettus Veronensis Archi* 
tectus *— ; la qual iscrizione sfuggì alb diligenza del Te- 
manza^ donde stette dubbioso dattribuire questa porta al 
Falconetto. Nel 1533 ebbe gran parte ne' lavori della 
celebre cappella di s, Antonio in Padova ; il che ai racco- 
gUe da' libri deirarchivio di quell' insigne basilica^ dove si 
legge l'accordo seguente: — a' 28 di Gennaro 1533 con 
m. Gio. Falconetto arcbketto veronese, per iare e coprire 
la cappella di s. Antonio, e fare il vólto di stucco da un 
capo all'altro^ e similmente per adornarla in prospettiva 
secondo il disegno — . Il Temanza, che scrisse la vka del 
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Falconetto^ avendo scarolHato lannoi 5^di tal docomento^ 
per Fanno iòhSj travolse la cronologia di esso architetto^ 
dicendolo nato nel 4480^ cioè venti anni dopo l'epoca da- 
taci dal Vasari^ la qual cosa è contraddetta dal &tto^ che 
nel 4493 dipingeva nella cappella di s. Biagio da provetto 
pittore. Nel rimanente della vita scritta dal Temanza non 
ha che ripetizione della composta dal Vasari. 

Verona, che possiede tante opere pittoriche del Falco- 
netto, non ne addila d architettura ebe sien certe di lui. 
Per ragione di stile e di tempo è ben fondato l'attribuirgli 
le tre case, di cui egli (Spinse le facciate, e noi abbiam 
sopra ricordate ; e le due cappelle T una di 8« Bìapo nella 
chiesa de' ss. Nazarìo e Celso, e l'altra di proprietà del 
Comune di Verona lutago la strada delh Vittoria. 

È pur ricordato dal Vasari con onore il pittore Gio. 
Antonio Falconetto, fratello di Giovan Maria, U quale passe 
la maggior parte della sua vita a Rovereto nella provincia 
di Trento 1 e non si conosce il dove andarono poi le sue 
opere che al tempo del Vasari pur esistevano. 

Vicino alla porta della sagrestfa, nella basica di s. An- 
tonio m Padova, si vede una fresco ben conservato ese- 
guito da Filippo da Verona nel 4509^ che rappresenta 
8. Caterina e s. Fefice, i quali presentano a Maria Ver- 
gine un divoto. La maniera è al tutto bcifanesca. Il Mar- 
chese Selvatico, il Padre Gonzati ed altri, ingannati da 
chi primo potè lèggere la scritta, scambiarono la patria 
in un sopra nome, e scrissero essere belb opera diPUippò 
Veroneii. La scritta presentemente non si vede, ma era 
certamente in latino, perchè non si ha esempio diserzioni 



GIOVANNI 

ANTONIO 

FAIiCO- 

NBTTO. 



FILIPPO 

DA VERONA 

0. nel 1509. 
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ilftikiiie soprd pitture venete <fi quel tempo. Quindi è 
fucile che h^se sparito dui di sopra dell' oKìmè lettere del 
Ferom^t il segnò di abbreviatura. Di che può essere bella 
conferma 11 trovarsi in Bergamo nella galleria^ legata a 
qu^ città dal C. Lóchis, una tavola dipinta nella stessa 
maniera del Bellini dove si vede il Philìppus ed il Yero- 
nensis così abbreviati PHIPPVS • VO NESÌS • P • È 
notabile che Tàbbreviutura di YO (con una linea che simi- 
panteniente taglia la prima asta del V) in luogo di FERO 
$i legge pure in una tavola del Bonsigtiori coiranno 4 583. 
È tenuta per opera di Filippo da Verona lag^unta a fre- 
«èo intorno ad antica pittura in un altare^ bellissimo per 
Javoro di ornati e statue, posto sopra la parete a sinistra 
della porta principale della chiesa degli Eremitam in Pa- 
dova. L'altare e l'aggiunta sono opere poàterìori eseguite 
ad ornaaiento di antica imma^be di N. D. della scuola 
^giottesca. L'aggiunta consiste in due angeli che stanno per 
incoronaf la Vergine^ e due altri angeH m lati vestiti di 
bianco ; più sotto due ss. vergini con palma in mano, e 
tré angidetti vagbis^mi aoeomodati con graaa che suo- 
nano istrumenti da corda. Yi ai; legge Fanno lUDXI^ die è 
Tepoca della costruisioné dell'altare e del dipinto agghuito. 
' Nella Pinacoteca di Brera lii.Mfléno sta un quadro 
accennato in niodo èabìtativo. per. opera di Filippo Ye- 
ronese. Chi ha veduto le sopra: ricordate nella barifea 
di sant'Antonio di Padova^ nella chtesa <legii Eremi- 
.tani e nelk galleria Lochis di Bergamo^ non può assohi- 
ianMsnte^ per (more del nostro pittore, éeeettare tak aase- 
gnàaìione. 
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Girolamo Mbcetto fii multrattato dalla storia delTartej o»olamo 

mopphtto 

afizichè apprezzato quanto ìinportava il suo merito. U v. nel I5i4. 
Vasari lo nonuna appena per incideoza neUà vita di 
Giovanni Bellini, dicendolo creato di quel pìUor6. Il 
Riddfi^ il Zanetti, il Dal Pozzo ed fl Mctfei non ne fanno 
parola. L' Abate Luigi Lanzi impiega per lui il cenno 
seguente : — fii de^prìn^ e non raffinati discepoli di Gio- 
vanni Aelfini — ; e ricorda due piccole tavole, ed i suoi 
intagli in rame dkenuU oggidì rariuimu U Prof. Rosinr 
ultimo storico della pittura itaUana tanto li^ al Vasari, 
e sì rigido censore del Lanzi, nemmen una volta in tutta 
Fopera nomina il Moceftto. 

IJn dotto scrittore francese, il signor Emilio Galièhooì 
vdle riparare alia dimenticanza de^i istorici italiani, e 
dedicò un artìcdo a Girolamo Mocetto nella Gazzetta 
deUe Bdle Arti che si stampa a Pari^ (pag. 321 del 
tomo II. dell'anno 1859). Egli dice di aver veduto colà 
due quadri di questo pittore rappresentanti due scene 
del massacro dc^ innocenti con la scritta sqm un |4* 
lastre: — Hérolamb (sic) Moceto*^; e dopo aVer parl- 
iate sopra la mediocrità dì ^e' Spinti aoggimige:-^ 
L'arlìste eapable de graver la Judith, la Yierge en gioire^ 
le Baccbus, et tant d'aulres pièees merveillenses n'a pu 
étre un peintre ordinaire (pag« 33S) -^, Egli non goh 
dico il merito del Mocetto dalle due tavole di Parigi 
dove:*— les figures en sont courtes et manquent (fe 
distinction: la pelature est lourde et pèfiible -~. Ed in 
fiitto la sentita di qudle due tavolò in rozzo italiano: *~ 
Herolamo Móccio -^ in hiogo del Ialino usato dai pittori 
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veneti di quel tempo^ inette in giusto dubbio la sua auten- 
iìcilà ; tutto al più, col confronto delle altre opere di lui, 
converrebbe suf^rre, che qudle due tavole fossero state 
dipinte dal Mocettò in età giovanile. 

Quel giusto criterio di critica^ che fece dire al dotto 
francese, non poter essere il Mocettò un pittore ordinario, 
preiìde maggior forza e luce dal colossale dipitito della 
vetriata del grande finestrone nella chiesa de' ss. Gio- 
vanni e Paolo in Venezia, sótto il quale iu parole beo 
vìgili sopra un cartello si le^e: — Hieronymus 
Mocetus r-. Diviso ingrandì comparti, sta nel supe- 
riore N. D. in piedi, poi Bambino tra le braccia, di 
ira^i panni vestita; e negli inferiori comparti i ss. Gior- 
gio e Teodoro sopra cavalli ben modellati ed animati, 
i Dottori della Cihiesa ed alcuni Santi deU* wdbe dome* 
Dicano. Da tanta altezza pur le figure appariscono grandi 
al vero. 

Il Ridolfij cbe non volle vedere il eartdio col nome 
dell autore^ si contentò di dire cbe la pittura fu tratta 
dai cartoni di Bartolommeo Yivarini. Girolamo Mocettò 
ereato di Giovanni Bellini potè essere statò assistito in 
queir opera dal maestro; ma non mai dal Yivarini cbe 
certamente non ebbe quel fare lai^ ed animato che si 
riscontra ne'dipinti del finestrone. 

Nell'eruditissimo libro : — Notizia delle opere d'arte 
è d' antichità dèUa raccolta Correr in Venezia scritto da 
Vincenzo Lazari, Venezia, 1839 — ^ il doftto scrittore 
dice, con più prohabilifà di coglier nel segno, attri- 
buendo « MarinQ Beroviero il cekhre fineetrone figurato 
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in sQfUi Gtòuoimi e PqqIo conèotto na cartoni di 
Girolamo Mocetto nel 1473 (pag. 91). Molli pittori 
eseguirono opere sopra i cartoni di altri maestri; e ciò 
specialmente fecero i musalcisU. in san Marco di Ve* 
nezia; ma non conosco esempio dell' apporvi di sotto 
quell'opere it nome dell' autore del cartone; mentre 
non sono poche le segnate col nome del pittore e del 
musaieista. 

Ddle due tavole ricordate dall' Abate Lanzi, l' una 
segpata col nome dell'autore e coll'anno 1484, che 
esisteva in casa Correr, presentemente non si sa ove 
sia ; l'altra collocata sopra una porta della cappella di 
s. Biagio in ss. Nazario e Celso di Verona rappresenta 
la Verone col Bambino in due Santi, ed ha sotto il car* 
tellbo dovasi legge: — HIERs. MOCETO FECIT —. 
La data 1493, accennata dal Lansi> è scritta sopra i 
dipbti a fresco della cappella, e non può riferìrsi aUa 
tavola che oggidì micora si vede;. il dipinto è condotto 
con diligenza e finitezza : peccato che* abbia molto 
soffertol 

La gaUeria .di Modena al N. 471 ha un ritratto dipinto 
da Girolamo Mocetto colla scritta : — HIER:» MOCETO 
P. — ; rappresenta un giovanetto bhe pare amore di 
venti anni, forse della casa degli Obizzi, da cui proviene. 

Questo pittore, che segnò dd proprio nome dipinti ed 
incisioni, non v'aggiunse mai la patria. L'abate Lanzi lo 
dice veronese, ed è verissimo quello che egli ricorda, e 
pur oggMi Si riscontra, che il ritratto del Mocetto è posto 
tra' pittori veronesi nelle sale di quest'Aocademia di 
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pitUirae soullunh 6i additano in Verona per opere del 
Moéetto, i bellissimi a fi'eschi eon piccole figure e cavalS 
sopra là- facciata di una casa ai Ponte dell'Acqua morta. 
È tenuta pure opera di lui il quadro in tela nelk sa- 
crestia deHa ebiesa in s. Maria tn Organo^ il quale ha 
N. D.. e il Putto^ seduta in trono, ed ai Iati i due santi 
Stefiino e Caterina. Vi si vede il fedele seguace dei 
Bellini, scevro però di servile imitazione; e sé non ha 
k gra^a e b delicatezza del maestro, Tagguaglia nelle 
^ghissime tinte e saporite, e forse lo supera nella car- 
fiosità. 

È pia eonosciuio il Mocetlo per le stampe fatte sopra 
te ineiaionì A hii in rame, già divenute rarissime. U 
catalogo più esteso è il datoci del «gnor Oalictian, il 
^lale ce ne annovera e descrive diciassette, ed il Zanalti 
soltanto dodici, e cinque di queste con marca (Zanelti 
tataìogo ragionato dette stampe del fu C. Leopoldo 
Cicognam^ Venezia^ 1837, pag. 120). il De Boni scrisse, 
che intagliò in legno F ingresso del Salvatore con la 
data 1500. Se ciò fosse vero, sog^unge il Zanetti alla 
pag. 120, darebbe un colpo mortale alla priorità di Ugo 
da Carpi, deìY opere del ifuak h data più antìea non 
rimonto al di là del 1 51 8. 

La storia Ialina di Nola, stampata in Venezia fan- 
no MDXHU,ba quattro incisioni di Girolamo Moeetto 
rappresentanti piaiu e vedute di quella città. Ciò induce 
a credere cbe il nostro artista fosse ancor vivo nel 1514; 
e rende probabile la sua nascita intorno al 1454, come 
accennano il Zanetti, il de Boni ed altri; 
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Girolamo Mocetto lodabile nelle pitture ad olio ed a 
fresco, ammirabile nel dipinto sulF invetriata del gran 
finestrone nella chiesa de' ss. Giovanni e Paolo, celebra- 
tissimo nelle stampe, che riputiironsi meravigliose^ certo 
ttOQ meritava il basso luogo^ in che fin ad ora fu tenuto, 
ed anche meno la dimenticanza degli istorici della pit- 
tura italiana. 



CAPITOLO V. 



PimjBA'YÉRONESE DELtA VRIXA META DEL SECOLO XTI. 



tfro di belk arti dèise fuori opere di buon gusto da un 
estremo atraltrà dltalia. Ciè fece soggiungere al celebra 
eontÌDoatore della Stòria del Guìeciardini: — £i pare die 
vi siano^ se così posso parlare, andazzi di buon gusto, come 
ve ne sono di cattivo, e il secolo XTI. fu tutto affetto del 
buono — . Con queste parole^ che fanno quasi nascere il 
buon gusto dal cieco destino^ la storia di diente e istruisce. 
Mi pare che óve si dicesse, che nel i500 Y andazzo di 
seano e di buon gusto ne' governanti fece si che le bdle 
arti in ogni angolo della Penisola avessero maestri insigni 
per celebràtissime opere; darebbesi novella conferma alla 
senteàza d ogpi tempo e d'ogni luogo^ che i governamenti 
fondano o. spiantano a hr senno le kttere» le arti e tutte 
k beatitudini dei popoli (Perticari). 
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I> llulìa immersa da più secoli nelle tenebre^ portatevi 
dalla barbarie, rivide il primo raggio di civiltà nelle lettere 
e nelle arti belle, non che nelle scienze, per opera dd- 
l'Imperatore Federico IL che morì nel i250. Edueato in 
Sicilia, dotto nelle lingue greca, araba, tedesca, e francese, 
e più di tutte nelF italiana, fu uomo, al dire degli storici, 
di gran lunga superiore al suo secolo. Le scienze, le let- 
tere, e le arti ebbero in lui un caldo e generoso favoreg- 
giatore ; fondò gU stiK^ in Padova, li, protesse in Bologna, 
mantenne a Salerno la fama della scuola di medicina, ed 
istituì a Palermo quasi un'accademia di belle lèttere. Le 
gloriose enne di Federico II. furono seguite dagli Scali- ! 
gerì in Verona, e gli uomini più dotti ed illustri di tutta i 
Italia ebber da loro protezione, e regale accoglienza. Più 
tardi manteiinero ed accrebbero la fiamma del progresso : i 
il Pontefice Martino Y, che eoli' esempio risvegliò la gara 
de' Cardinali, e furono chiamati da tutta Italia i migliori 
artisti per riordinare ed abbellire le già abbandonate chiese 
di Roma : Lodovico Gonzaga, che meritò il titolo di Angu- 
sto di Mantova: Guid'Ubaldo di Urbino: Alfonso d'Ara« 
gona: e piò di essi, percKè più dotto, Cosimo de' Medici, 
detto il vecchio. Finalmente nella seconda nnetà del se- 
colo xr. ì'iOrenzo de Medici, detto il Magnifico, che rac- 
cohi quanti potè monumenti di belle arti^ attorniato da 
pittori è scnltorì, tramutò la proprìa dimora in ncfbilissiina 
accademia: i Dalla Rovere, i Maiatesta, t Visconti, gli 
Estensi^ i Gonzaga e la Repubblica veneziana, tutti con- 
tenij^draneamente gareggiarono per avere presso di loro ce- 
lebri artisti, e prepararono alla prima metà del secolo XTi. 
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queir auiiea epoca che fu la più cospicua (telie lettere e 
delle arli^ e alla quale il Poateflce Leone X^ seguendo le 
gloriose orme del padre^ lasciò il suo nome. La seconda 
metà del secolo xyi. segna; il prìiicipio del cader delle arti ; 
e fu allora che a' ricordati principi italiani succedetter di 
quelli^ — a cui natura non lo volle dire — . Le arti bell6 
furon mutate in fontesche del fasto delle corti^ e gli artisti, 
tralìgnarona; perchè mancò il buon gusto e T intelligenza: 
de' governanti per apprezzarli e dirigerli. 

La storia pittorica veronese della pi*ima metà del se- 
colo XVI. procede in gran parte facile e sicura per le molte 
preziose memorile lasciateci dal contemporaneo Vasari^ a. 
lui conmnicate da' suoi dottissimi amtci^ il padre Marco 
de' Medici veronese^ ed il celebro scultoi^e Danese Catta- 
neo^ il quale pw alquanti anni visse in Verona. . 

Sorgeva il secc^o xvi^ e la pi|.tura veronese compariva 
divisa in tre scuole distinte. La prima sotto il magistero di 
Domenico Mprqqe^ ormai vecchio^ conservava le pure tra- 
dizioni della scuola natale; e splendeva per le opere di Fran- 
cesco Morene, di Michele da Verona, del Bonifacio, e più 
per quelle di Paolo Morando Cavazzola. La seconda degna- 
mente rappresentata da Girolamo dai Libri, e da Francesco 
Torbido, detto il Moro, prendeva rinspìrazioni daDa scuola 
veneziana. I^ terza mantegnesca rappresentata dal Libe- 
rale, e poscia da Francesco Bonsignori, ricevea splendore 
dall'opere dello stesto Bonsignori, e da quelle di France- 
sco Cerotto. Vuole ragione che si cominci parlare da Paolo 
Morando, quantunque il più giovane tra' suoi contempo- 
ranei; perchè questi tutti gli sopravvissero,. e perche 
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(quantanque bt^evemente vissuto) fe' le stupende opere 
che j^i/e prmctpem il proclamano dei pittori veronesi 
del suo tempo. 
PAOLO L'Abate Lan^* in quest'epoea delta storia della piliura 
CAVAZ- veneziana onorò il nostro Paolo Calibri accompagnamlolo 
n.^im al Giorgvonè, al Tiziano^ ài Tìntoretto ed a Jacopo da 
Ponte. Paolo Catiari nato nel ì 528 appartiene alla seconda 
metà del secolo XYi. Fu errore cronologico, è fu solenne 
ingiustizia il non mettere coirautorità del Vasari (tanto 
rispettata dal Lanzi) fra i primi pRtori del 1500 Paolo 
Morando Cavazzoìa, morto nel 1522, le 6irì più grandi 
opere sono tuttora conservatissime. Istruito nellarte da 
Domenico Morene *^ condiscepolo di Francesco Morene, 
di Michel da Verona, del Bonifacio: contemporaneo di 
Girolamo dai Libri, di Gian Francesco Garotto, di Fran- 
cesco Torbido, del Liberale ben superò nella breve sua 

* nieiruiagrafi del 1544 della contrada di a. Paolo (Arehivio Mani- 
eìpale) ai legge ; — 

Thadeua Cavazzola q.m Jàoobi de Morando an. 54 

laabeHa ejua uxor, an 52 

Paùìus filiua an. SS 

Blaneba fior filfa . . ... . . • ' • an. 85 

Jo. Baptiata filiua an. 23 

Casaandra Glia an. 18 

Lueia ffiià ..•..,.... . an. IK 

' Diaraante-filia . an. 12 

Appolonia Glia , . an,. 6 

** Nel 1508 Domenico Morene lavorava a a. Maria in Organo (V. il Ca- 
pitolo antecedente), ed allora Paolo Morando avea l'età di 22 anni. Mi pare 
adunqi^e più ragionevole il tenere che il Morando aia atato iatmlto nei 
principj dell'arie da Domenico, anzi che da Francesco JMorone, come siu 
qui fa creduto, . ' 
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vita maesli'o e condiseepoli e eoutemporaneì. L'altezza^ 
a eiiì sali nelFarte^ fu solo opera del suo ingegno e del suo 
studio; perchè non potè apprenderla aè dui coacittadiaij 
uè da'venenaiii; e se egli non fosse sempre rimasto in 
patria, sarebbe^ potuto erodere quasi inspirato dalle 
discipline dì Leonardo da Vinci, e di Rafaello. 

Naturalista per istituzione, seppe eleggere il meglio, Disegiio. 
ed animarlo del proprio spirito. Sebbene abbandonasse 
^i antichi procedimenti per convinzione e per genio, 
serbossi fedele alle tradizioni del sentimento cristiano. 
Non vide le statue greche, né gli antichi bassi rilievi di 
Roma, e però l'idre sue non hanno nella movenza delle 
Ggure della squisita grazia, dell'eleganza, delia nobiltà, 
del brio, ne lo svariato acconciar de' capelli, né lo svo- 
lazzar de' veli e de' panni che distinguono la scuola ro* 
Diana e quella dell'Umbria ; ma egli trasfuse nelle sue 
tavole il vivo e 'I vero con estrema, e quasi incredibile 
diligenza ; sobrio, e caratteristicamente svelto, non v'ap- 
pose linea di più. Egli donò alle sue figure gravita deco- 
rosa, e posa ed atti che te le fan vive; intese profonda- 
mente Tanatomia, e tenne ano stile lindo e preciso in 
ogni parte che abbraccia il disegno; correttissime le 
estremità, un piegar largo e panni bene addossati; ed 
altresì ben conobbe la prospettiva per diminuire ed al- 
loulauare le figure ed i piani. 

Quanto £u diligente nel disegno^ altrettanto dilìgentis- Colorito, 
siuìo si mostra nella scelta e nella distribuzione de'colorL 
La scuola veronese anche in questa parte fece per lui 
grande avanzamento, ed egli si meritò un posto d onora 

19 
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fra i più celebri coloritori veneziani della propria età. Il 
carattere della sua tavolozza è un complesso del più ani- 
mato colorito^ e perciò ogni suo tocco dà vita e forza an- 
che alle parti accessorie; ogni dove ammirasi l'acceso^ ed 
uno splendore di tinte^ che accrescono luce e spirito ai 
colori medesimi. Le carni non sono dipinte ma vive vive, 
e fuse con estrema delicatezza ; e cosi bene variate che 
non solo ti mostrano l'età ed il sesso^ ma eziandio la 
condizion loro. Distinse con rara maestria e parti de' 
volti cui r ossa informano^ da quelle che ne sono lontane 
facendo queste più sanguigne secondo natura^ e le variò 
tutte e sempre ed egregiamente. Ottenne ne' suoi dipinti 
una verità^ una precisione^ una nettezza di contorni^ ed 
un lucido sereno ih ogni lato; de' quali effetti la natura 
ci dà esempio soltanto in un tramonto infocato dopo una 
dirotta pioggia estiva^ la quale abbia purgato l'aria dalle 
nebbie e da' vapori^ dove gli oggetti vicini ed i lontani 
han tutti vita. Sembra che questo momento della natura 
m stato il prediletto esemplare del Morando. Il suo pie- 
gare segue il moto delle persone^ le quali sono vestite 
eon istoffe di nobili e variati colori, con bellissimi rovesci 
che fanno ottimo risalto. In una parola dipinse con mae- 
stria, bravura, e franchezza, e freschezza di colore da 
non trovar altro esempio che nelle opere del Giorgione. 
Chiaro scuro. Nel chiaro scuro manifesta i profondi studj che fece ; 
le sue ombre or più or meno abbagliate ingannano l'oc- 
chio che gira attorno agli oggetti, e glieli fanno apparire 
rilevati e distaccati dalla tela. Egli conobbe l'artificio 
de' contrapposti, e l'usò in modo che nulla ha di 
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convenzione^ e sfugge a chi pur vel cerca ; tanto è co- 
perto dalle finezze dell'arte^ che — d* arte^ che tutto può, 
Dullu si scopre — ! Le sue figure rotondeggiano e dìstac- 
eanoconun magistero^ che direbbesi appreso da Leonardo 
da Vinci. 

Il Morando trasse le sue inspirazioni dalla Religione, Coniposìtione 
ch'egli fortemente sentiva, ed infiammavagli la mente ed espressione. 
3 cuore. 1 soggetti da luì trattati son tutti cristiani. Pare 
che in ogni quadro intendesse al solenne precetto dell'arte 
greca : ottenere molto con poco. Il portar della croce, il 
s. Tommaso, ed il s. Rocco sono tre quadri e non danno 
che sette figure; ma a chi fi sa bene ossen'are, riescono 
h'e poesie j^he pigliano cuore e niente, e li tengono intesi 
a' filili che rappresentano : e l'autore a tanto giunse, per- 
chè penetrò ne' più segrolì misterj dell'arte, de'quaU fu 
maestro, direi quasi unico, il divino Urbinate. Il deposto 
dalla croce, nel quale veggonsi sette figure, non ha il folle 
piramidare si vagheggiato da' pittori del secolo xviil ; ma 
ha la verità, la naturalezza, lo spontaneo collocamento 
delle persone che compongono la dolorosa scena. La pietà 
è in tutte dignitosa e rassegnata, e quella della Madre 
nessuna lingua saprebbe esprimere. Il Redentore è mor- 
to; ma è t^osì vero, che e earni e musculature ed ossa ti 
rendono un rilievo* La testa è da dirsi piuttosto da Rafaello; 
poiché, essendo dì morto cogli occhi semiaperti, mantiene 
ancor le sembianze dell' Uomo Dio che riposa : solo a' pre* 
diletti delia natura fu conceduto di sì degnamente rappre- 
sentarlo ! Nella gran tavola di s. Francesco tenne la com- 
posizione usata al suo tempo, collocando i sei grandiosi 
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Santi in piedi e bipartiti ; ma non sono figure isoLite e 
Diute^ come usavan di fare i suoi contemporanei : il Mo* 
rando fecele vive e parlanti tra loro, e v'aggiunse la gran- 
diosa gloria (invenzione allora novissima) con N. D. ed il 
Putto in mezzo ai ss. Francesco e Bernardino^ incorni- 
ciata dall'iride^ dove stanno intorno le sette virtù teologali 
espresse poeticamente ; e tre cherubini ti^neschi coro- 
nano la stupenda invenzione. Dotato di gentile e nobile 
sentire^ evitò ne' suoi dipiuti tutto che potesse spiacere o 
mettere ribrezzo a chi li vien osservando : il suo ii^endi- 
meuto fu di pietosamente parlare ailanime^ e dolcemente 
attettarìe e commuoverle. Così nel san Rocco non vedi la 
piaga, che è coperta dal manto; e per vietare ^ur al pen- 
siero idea spiacente, posegli a' piedi un ramo dì rose. Nel 
portar dèlta croce il manigoldo, che trascina il Redentore, 
ha un ghigno satanico, ma non è ributtante. Neir incoro- 
nazione, le spine son giù cacciate dalla, canna del mani- 
goldo ; ma poche gocce di sangue appajono nell'alto delta 
fronte e sulle spalle, e il divin volto conserva senza im- 
bratti lo splendore di sua natia bellezza. Nella flagellazione 
i manigoldi hanno in alto le verghe ; ma non vedi ancora 
sopra quelle carni celestiali traccia di verga. 

Paolo Morando non potè studiare negli antichi tipi il 
belio ideale, e quindi non raggiunse le suprème bellezze 
dell'arte, che si ammirano nell'opere del grande Urbinate 
suo coetaneo (nacque tre anni prìnia e morì due anni 
dopo di lui) ; ma di certo ch'egli sorli anima egualmente 
nobile è gentile, ed in più ristretti confini parve genio e 
fu: ed alla fine or giustìzia gli rende il suo. 
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Non altro dirò di Paolo Morando Cavazzola, e cedo 
volentieri F ufficio alle penna illustre del chiaro concitUi- 
dinOj che fu de' primi a cooperare per la debita gloria del 
nostro pittore sì neghittosamente dimenticato. Egli che sa 
a caldissimo amore di patria aggiungere egregiamente una 
squisita gentilezza^ mi concedette ristampare la vita^ e 
r illustrazione alle opere di Paolo Morando Cavazzola^ qui 
pubblicatesi nel 1851; e certo credo rinnovare diletto ai 
miei indulgenti lettori^ ridonandole neirAppendice II. di 
questa seconda parte. 

Dopo il Morando debbo registrare Antonio da Vendri, nl^v^^^i ri 
pittore ignorato fin a quest* ultimi giorni. La recente sco- o. i5i8. 
perta di un dipinto sopra tavola^ che adesso è nelle mie 
stanze, segnato del nome e delPanno 1518, ci rende noto 
un pittore talmente inspirato dalle opere del Gavazzola da 
poterlo dire suo discepolo, se per Y età non fosse stato 
amico e condiscepolo di luì. Primachè si scoprisse nella 
tavola il nome del pittore, riputavasi per una delle prime 
opere del Cavazzola : tanto vi si vede trasfuso il far di 
lui, il vestire, il piegare, la gentilezza e la grazia. Se e^ì 
avesse dato un passo di più nella forza del colorito^ nella 
vita e nel rilievo delie figure. Verona potrebbe vantare 
un valoroso emulo, anziché un lodatissimo seguace dello 
stupendo Cavazzola. Il concetto rappresentato dal dipinto è 
degno del grande pittore. Due angeli a' lati sollevano una 
tenda di veluto rosso in atto di scoprire agli spettatori 
N. D. sedata che sostiene colle mani il divin Figlio, il 
quale, rivolto a chi lo ^arda, ìndica amorosamente cdn 
una mano la Madre. In un angolo della tavola dietro il 
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sedile della Vergine^ in caratteri delta forma e del colore 
di quelli usati dal Cavazzola si legge: A. D. VEINDKI P. 
4518^ cioè Antonio da Vendri dipinse nel 1518. Vendri 
(nome che si vuol derivato da Venere^ perchè era qui\i uà 
tempio a lei sacro) è piccolo paese prossimo a Verona, 
che divenne illustre avendovi lor ville i Giusti^ ed i Sao- 
bonifacìo. 
FRAN- Abbiamo veduto neir anteriore capitolo dall' anagrafi 

morVne della famiglia di Domenico Morene, che il figlio France- 
m. i529. SCO uacquo nel 1474; la data poi della sua morte, che fo 
li 16 Maggio del 1529, si legge nel libro della confrater- 
nita di santa Libera istituita nel 1517. Istruito dal padre, 
diede aUe sue pitture grazia^ diaegno^ unione e colorito 
vago ed acceso qu^inlo alcun altro. Cosi scrisse il Vasari, 
quando ancor vedeansi motte opere di Francesco Moroue; 
e ce ne rimangono abbastanza pfer confermare il detto del 
grande biografo. INelle prime ebbe stile ristretto ; e pare 
che di poi prendesse coraggio al vedere i capolavori del 
suo condiscepolo, il Morando ; perchè nelle tdtime acquistò 
molto nelFombreggiare, e nelF imitare il naturale in mag- 
^ori dinoensioni. 11 primo suo dipinto conosciuto è la 
crocifissione con la Vergine e s. Giovanni nella cappella 
di 8. Croce nella chiesa di s. Berhardino, fatto nel 1498, 
quand'e^ avea Tetà di 24 anni* Sebbene il Vasari lo 
dica molto beffo, le figure sono meschine e non rispoo* 
denti all'altezza del luogo in che fu collocato. Forse ante- 
riore à questo dipinto è la tavola d'altare a lui attribuita 
che si vede nella Pinacoteca Comunale con la ss. Triade 
in gloria, e di sotto la Vergine e san Giovanni, la qiuile 
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apparteneva alla distratta chiesa di s. Maria della Yittorìa 
Nuova. Della prima maniera è l'a fresco della fecciata 
d* una casa vicina a s. Jacopo dì Galizia nella via di mezzo^ 
il quale ha molto sofferto ne' ss. Francesco e Rocco; ma la 
Vergine seduta in trono col divin Infante mirasi con pia- 
cere. Più rovinato è l'a fresco^ dello stesso stile^ a lato della 
porta de' Borsari sul muro della casa Serenelli. E pari- 
menti l'altro^ che è sopra la facciata di una casa al Ponte 
dell'Acqua morta^ col Padre eterno avente in grembo 
Cristo crocifisso^ ed a' lati la Vergine e san Giovanni. 
Dello stesso tempo e stile è la tavola al terzo altare a 
ànistra entrando nella chiesa di s. Maria in Organo con 
la Yergme e '1 Bambino seduta in trono^ fra i ss. Vescovi 
Agostino e Martino; ha la scrìtta seguente: — Fraciscus 
filius Dominici de Moronis pinxit MDIII — ; ed è opera 
condotta con estrema diligraza e delicatezza. Più vaga e 
chiara e conservata è la tavola nella r. galleria di Brera 
in Milano con N. D. e '1 divin suo Figliuolo seduta in 
trono, ed a' lati due ss. Vescovi. È segnata col nome; e 
sebbene non si rilievi la data^ fu certamente dipinta intorno 
allo stesso tempo di quella in s. Maria in Organo, essendo 
del medesimo suo primo stile. Dì esso tempo altresì è la 
belfopera dello stesso pittore, che si ammira nel duomo 
di Trento; e contemporanea a queste è la piccola tavola 
con N. D. e il Putto, che vedesi nelle stanze di chi scrìsse 
le presentì cose, proveniente dal museo Moscardo, dove 
fn attribuita a Girolamo dai Libri. 

Delle opere di Francesco nella chiesa di s. Bernarà'no, 
descritte dal Vasari, non rimangono che poche reliquie 
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(e 80Q del pi*inio stile) nella cappella di s. Antonio^ Suoo 
pei'ò ben conservate le ricordate dallo stesso biografo e 
stanti nella sagi*estìa di s. Maria in Organo^ dove — oltre 
il Cristo che è nella vòlta^ ed alcuni angioletti che scor- 
tano air in su^ fece nelle lunette diversi Papi^ a due a due 
per nicchia^ che furono religiosi di s. Benedetto. Intorno 
alla sagrestia^ sotto le dette lunette^ è tirato un fregio alto 
quattro piedi, e diviso in certi quadri^ ne quali sono di- 
pinti alcuni imperatori^ re^ duchi ed altri principi^ che 
lasciati gli stati si fecero monachi dell' istesso monastero; e 
sono bellissime teste fatte con molta diligenza — .11 ritratto 
chiuso da cornice di stucco, fuori del descritto ordine, da 
alcuni fu attribuito al medesimo fiorone, e si voile rap- 
presentasse il celebre intagliatore Fra Giovanni; ma è 
opera posteriore^ e non ha di che fare collo siile d<;l Mo- 
rene; forse potrebbe dirsi opera di Domenico del Riccio, 
detto il Brusasorci. 

Si confrontino le opere testé accennate col grandioso 
a fresco sopra la facciata di una casa al Ponte delle Navi 
di fronte alla strada della Vittoria, che fu dal Morene 
eseguito nel 1515, ed ognun vedrà qoanto col progredire 
degli anni egli avanzasse neirarte. E ciò anche meglio ap- 
parirebbe, se il tempo e gli uomini non avessero molto 
danneggiato fa fresco^ che è sotto il grand arco della porta 
della chiesa di s. Fermo, eseguilo nel 4523: ciò era un 
anno dopo la morte del Morando. Bastano questi due a fre- 
schi per giustificare l'elogio fatto a Francesco Morene dal 
Vasari; e per condannare l'ingiusto modo^ ed quale fu 
ricordato dal Professor Resini. 



.V * 



— 283 — 
Michele da Verona illustrò la patria cori bellissime "'^"f /'?. 
opere^ e tuUavia fu dinieulieato nella storia dell* arte dal m. t»!^5. 
Vasari, dai Lanzi, dal Ro«ni e dagli stessi suoi concit- 
tadini. Ho dimostrato nello scrìtto intorno agli architetti 
veronesi del secolo XY, che col nome di Michele s intitolò 
sino al 4632 la celebre famiglia del Sammiclieli ; e parmi 
avere non senza buon fondamento conghietturato, essere 
ad essa appartenuto questo eccellente pittore. Dietro una 
]NCCola tavola con N. D. e il Putto, da me posseduta, ho 
letto che Michele morì a*i5 Maggio 1525. Gh*egli fosse 
condiscepolo ed emulo di Francesco Morone, se n' ha prova 
negli a freschi de' fianchi delf altare a sinistra, entrando 
nella chiesa di s. Chiara, ora delle monache Sacramentine. 
I Santi al lato dell* epistola sono dipinti da Michele da 
Verona colia scritta: — Hic fecit Michael die III Augusti 
MCCCCCVllII— .Gli altrì dal lato del vangelo sono opere 
di Francesco Morone ricordate dal Commendatore Dal 
Pozzo. Al primo vederli si giudicano della stessa mano ; 
e quando la chiesa in quest* ultimo tempo, dopo i molti 
anni che rimase chiusa, fu riaperta al pubblico culto, gli 
intelligenti, ignari della storia di que dipinti, li giudicarono 
delle prime opere di Paolo Morando Cavazzola; il qual 
giudiido è conferma che Francesco Morone, Michele da 
Verona, e Paolo Morandd attignessero Tarte dalla stessa 
scuola di Domenico. 1 due primi si distinguono T uno dal- 
l' altro specialmente nel colore delle carni, che nelle opere 
dì Francesco si scorge vivo ed acceso, mentre in quelle 
di Michele è fio nobile, e spesso un eotal poco tendente 
al pallido. 11 terzo condiscepolo poi, cioè il Morando, si 
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distingue dagli altri due dallo stile più largo, dalla sceltezza 
delle forme, dalla grazia del chiaro scuro, dal piegare 
più franco, dalla dignità e dalla vita delie sue figure. 

Anche Michele da Verona ebbe due maniere; nella 
prima tenne le figure piccole, ed a questa appartengono 
gli a freschi sopra il primo altare a sinistra entrando nella 
chiesa di s. Anastasia. Dal Vasari furono assegnati al Li* 
berale, ma invano si cercherebbe in quest' opera alcuna 
analogia col modo di fare di quel pittore. Qui certamente 
il biografo fu male informato dal p. Marco de' Medici e 
dal Cattaneo, i quali, non fecendo pwrola di Midi^ da 
Verona, mostrarono di non conoscerlo; e quindi confusero 
questo dipinto di lui con quelli di altro pittore contem- 
poraneo. Della seconda maniera di stile più largo è T a 
fresco sopra ricordato in s. Chiara; e si mostra ancor 
più avanzato nell'arte in quel bellissimo nella stessa 
chiesa di s. Anastasia rappresentante la Pentecoste nella 
vòlta superiore dell'altare dei Miniscalclii. Quest* ultimo 
dipinto nelle guide fu attribuito ora a Francesco Morene, 
ora al Liberale, ed ora al Carotto; ma non si avverti al 
delicato contorno dei vo)ti, al manto bianco di alcuno 
degli Apostoli non mai usato né dal Morene, né dal Libe- 
rale, né dal Carotto ; e più di tutto non si avverti al co- 
lore delle carni più chiaro e meno acceso di quello usato 
da' pittori veronesi suoi contemporanei. 

Per istimare il merito di quest'artista convien vedere 
la sua grandiosa tela della crocifissiope, esistente nella 
chiesa di s. Stefano Protomartire in Milano. Questo di- 
pinto alto m. 2,23 e largo m. 7,34 stava nel refettorio del 
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monastero delle Agostiniane di s. Giorgio di Verona. Per 
la soppressione de' conventi comparve nel 1810 questo 
ignorato capo lavoro alla vista del pubblico* Ma Verona il 
potè ammirare per tempo assai breve^ poiché nel 1811 
fa degli eletti a far parte della regia e pubblica galleria di 
Brera in Milano ; e non si sa poi il perchè venisse poscia 
privata di tal quadro ben degno di essere riputato tra i 
suoi più stupendi ornamenti. Rappresenta esso il mo« 
mento supremo^ in cui TUomo Dio inclinato capite emi- 
sit 9piritutn. La Madre sviene fra le braccia delle tre 
Marie^ mentre Giovanni si volge al Redentore in atto di 
parlargli. A pie' della croce un soldato^ vòlto il tergo allo 
spettatore, ha ancora inalberata la spugna. Due farisei 
sono penetrati dal dolor della Madre, e così pure due sol- 
dati alcun poco più lontani; e sui costoro volti sta viva la 
compassione e lammirazione. Gli stessi affetti si veggono 
nel tritnino a cavallo accompagnato da tre altri cavalieri, 
UDO de' quali spiega in aria una bandiera collo stemma 
deUo scorpione. All'altro lato il centurione pure a cavallo, 
seguito dallo scudiere, ha abbandonata la briglia; ed a 
mani giunte e capo scoperto, eon forte espressione di 
pentimento chiede perdono al Crocifisso; mentre alcuni 
altri soldati a lui vicini prendonsi giuoco della sua cqa- 
versione. Cinque figure formano 1* ultimo gruppo nella 
prima linea del quadro : un banditore a cavallo suona la 
tromba: due soldati gìuocano a' dadi la veste, cui un terzo 
s'indossa: e finalmente la quinta figura è un soldato che 
inalbera la bandiera coli' aquila bicipite, ed in atto cruc- 
cioso volgesi allo spettatore. Il cielo è fosco; e nel bellissimo 
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paesaggio^ attraversalo da regal fiume^ di lontananza raf- 
figurasi il colle di s. Pietro in Verona. li quadro è chiuso 
ai lati da due pilastri con colonne licenziose^ donde veg* 
gonsi due stemmi; e ne'lor piedestalli è così partita 
r iscrizione: 



MCCCCC 


Per me 


I 


Michae 


DIE II 


lem 


IVNII 


Veronensem 



Il dolore^ la compassione e il penUmento stannovi 
espressi di verità; le figure grandi al vero sono svelte e 
ben disegnate^ vivaci le teste^ buona la prospettiva^ e il 
piegare studiato e ben inteso. Florido è il colorito di tutto 
il quadro^ e nel paese^ nei cavalli^ e negli altri accessorj 
egli si mostra esperto quanto nelle figure^ Vi si scorge il 
discepolo di Domenico Morene^ e ricorda il Cavazzola e 
Francesco Morene e in qualche parte il Dai Libri, Seb- 
bene vi si desideri quella larghezza di stile^ che il pittore 
apprese più tardi : e giustamente gli si appunti Y anacro- 
nismo del vestir le figure all'uso del suo tempo; tut* 
tavia è meritevole d* esser tenuto per non ultimo fra i 
capo lavori dell' arte italiana di que' dì. Sopra la porta 
neir interno della chiesa del Seminario vescovile di Pa- 
dova è un quadro grande colla crocifissione di nostro 
Signore segnato : -- Die XXVIII Martii MCCCCCV opus 
Michaelis Ven — . È una replica con alcune variazioni del 
quadro testé descritto e stante in Milano; le figure sono 
metà del naturale ; e quanto al merito dellopera nulla sì 
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può dire, perchè noa v* è parte di tutto il dipinto che non 
m ritocca da pennello posteriore^ che lo ha impastriceiato^ 
alterato ed annerito da muovere compassione. Il Zanan- 
dreis nel »uo manoscritto delle notizie degli artisti vero- 
aesi^ che giunge sino al 1834, scrive : — Esiste dì Michele 
una tavola nel coro di s. Andrea di Villa nel distretto di 
Este nella provincia di Padova, nella quale è figurata la 
B. V. col Bambino seduta sopra alto seggio, ed ai lati li 
ss. Andrea, Gio. Battista, Pietro, e Lorenzo m., con un 
gnizioso angioletto nel mezzo in atto di suonare un liuto, 
ed in bei caratteri romani, come nelle altre opere suaccen- 
nate, sta scritto: — MDXXIIl die P. Augusti Michael 
Verouensis (Mnxil — . Il Rossetti oelb guida di Padova nota 
nella chiesa defienedellini di Fraglia un Cristo dipinto 
da MicheìettOy autore ignoto anclie ali abecediirio, die di 
non altri può essere die del nostro Michele — . Questa 
ultima conghieltura del Zwandreis acquista maggior fon* 
dainento di verità dalla tavoletta, esìstente nelle mie 
stanze, dietro la quale, come ho ricordato, è scritto : Mì- 
ehele esser morto li 15 Maggio 1525. 

Che il pittore Bonifacio apprendesse l'arte da Domenico Bonifacio 
Morone, ce ne dà cagione il trovarlo inscritto alla confra^ 
teriìita de' ss. Siro e Lìbera, dove fra ì molti pittori con- 
temporanei sì veggono inscritti, oltre il Bonifacio^ i due 
pittori Francesco Morone e Paolo Morando Cavazzola, i 
quali indubbiamente fiiron discepoli di Domenico. 

Del Bonifacio soltanto è noto essersi egli inscritto alla 
suddetta confraternita nel 1523, dove né pur registrata 
la morte dì lui avvenuta nel i 540. Gli storici ban detto 
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più volte che ne* primi anni del secolo XYI. i più riputati 
pittori in Venezia erano Tiziano, Palma il vecchio e Boni- 
facio. Quindi per conoscere il suo valore, convien vederne 
le opere in Venezia, le quali vanno confuse con quelle 
<1' un altro Bonifacio, forse suo figlio, cui diremo Bonifa- 
cio II, e che là mori nel 4553; ed altresì confuse con 
quelle di un terzo Bonifacio, del quale pur in Venezia 
veggonsi opere aventi la data del 1555. 

Del Bonifacio li. si crede siala stupenda tavola d'altare 
in s. Maria in Organo con N. D. e '1 Putto in gloria ed 
ai lati i due santi Apostoli Pietro e Paolo. Allo stesso 
credo sia da attribuire Y ultima cena di N. S. lodata dal 
Zanetti, che stava nel refettorio del convento dei Cer* 
tosini in Venezia, ed ora è nelle mie stanze. Egualmente 
parmi doverglisi assegnare i trionfi del Petrarca ^ che 
passarono in Inghilterra ; e che verso la metà del xvni. 
secolo furono intagliati a Roma, ed avuti per opere di- 
pinte da Tiziano. 

Il Bonifacio è una gloria della pittura veronese, e sic- 
come colFautorità del Vasari non pochi scrittori lo dissero 
veneziano, cosi è pregio dell'opera esaminare con severa 
critica questo importante punto storico ; e ciò fiiremo nel- 
l'Appendice I. di questa seconda parte. 

Anche Daniel dal Pozzo si legge fra gli ascritti alla con- 
fraternita de' ss. Siro e Libera; ma non v'è Tanno della 
sua morte. Si trova pure nel libro di Cassa di quell'archi- 
vio che gli furono pagati denari nel 1523 per una tavola 
d'altare ; ed il Cignaroli scrisse averla veduta segnata col 
nome e collanno ^520, di uno stile assai secco. 
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Girolamo dai Libri, nato nello slesso anno (B Praneesco GiROtAMe 

TìAI I 1RKI 

Moroiie (1474), gli sopravvisse non pochi anni, e morì n. 1474. 
nel i 556. Non raggiunse i suoi contemporanei ne* pro- 
gressi che fece l'arte a'suoi di; e tuttavia pose nelle sue 
opere un incanto di semplicità e di vaghezza, che piace 
assai. Istruito dal padre nell'arte del miniare, imprese 
prestissimo a dipingere grandi tavole, e la sua prima 
opera fu un deposto dalla croce con molte figure, fatto per 
la chiesa di s. Maria in Organo, che ora sta nella chiesa 
pairochiale di Malcesine, villa del veronese sul Iago di 
Garda, e che il Vasari dice da lui eseguita neir età di 
sedici anni. In essa manifestamente appariscono le ten- 
denze del miniatore per la minuta finitezza, e per il brio 
decolori; ma è mancante di quell'armonia dell'insieme 
òhe distacca le figure, e di quel disegno che era privilegio 
della scuola di Domenico Morone. Ad ogni modo, per Tetà 
in cui fu da lui eseguita, è opera sorprendente. Non pare 
eh' egli abbia mai dipinto a fresco, la qual cosa conferma la 
sua inferiorità ai contemporanei, che tutti lasciarono in que- 
sta importante parte della pittura prove ben degne del loro 
valore. Egli si tolse dalla pura scuola veronese, e pare 
che s'inspirasse dal vedere le opere del Bellini, e special* 
mente di Giovanni. E in. fatto è del tutto bellinesca la 
bella tavola d' altare ora nella nostra Pinacoteca Comu- 
nale che ci venne dalla chiesa di s. Maria in Organo, e fu 
cosi descritta dal Vasari : — Bellissima è la natività del 
Signore con pastori e paesi e alberi bellissimi; ma sopra 
tutto sono vivi e naturali due conigli lavorati con tanta 
diligenza, che si vede non che altro in loro la divisione dei 
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peli — . Bella è pure la tavola d' altare nella chiesa di 
€, Giorgio dove sotto io sgabello dei trono, in che è se- 
éaUì N« D. eoi Figtiuolo^ sonò tre angeli, che cantano in 
alto così semplice e naturale, che trasfonde in chi K guarda 
aminirasione e diletto. La scritta divisa in due parli è la 
seguente: — MDXXVI mens. mar. XXVIII, Hieronymus 
a libris piuxìt — . Egualmente bellinesca è la tavola ap- 
pesa ad una parete della coppetta di s. Antonio nella 
chiesa di s. Paolo, con N. D. e il Putto in trono, ed i 
ss. Pietro e Paolo a' lati con magnifico paesaggio; e, che 
che: ae dica qualche guida, si può dire coaservatissima. 
Alcun avansàmento neirarle si osserva in altri quattro 
dipioU, che si . ammirano nella Pinacoteca Comunale. H 
primo rappresenta N. D. col Bambino seduta in trono, ed 
un. angioletto che le tien sopra, a guisa di baldacchino, un 
omtirello ; a pie del trono s. Giuseppe da un lato e dall'al- 
tro TAngelo custode col giovinetto Tobia: questo dipinto 
proviene dalla distrutta chiesa di s. Maria della Vittoria 
Nuova. Il secondo ha la Vergine col divin Infante in glo^ 
ria,, ed a basso dai lati i ss. Pietro ed Andrea : e questo 
apparteneva alla chiesa disfatta di sant'Andrea. Il tenco^ 
d' i^ota' venuta, è il battesimo di Gesù Cristo con angeli 
che Tassistdiìo. Il quarto, (del quale nemmen si sa donde 
velasse) rappresenta i ss. Rocco e Sebastiano, ed in mezxo 
loro ]\. D. col Figlio seduta in trono. 

Il quadro nella chieda di s. Leonardo, luogo suburbano 
di Verona, tanto lodato dal Vasari, credesi che ora appar- 
tenga ad una famiglia patrizia genovese. In questo dipinta, 
composto di molte fy/ure, è un albero (fi lauro colorito 
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con tale verità, che^ dice il Vasari, furon visti ffià volte 
gli uccelli entrare in chieso, e volare all'albero per pò* 
8arvisi sopra: ci è d'uopo osservare che le molte^ figure 
non avessero pregio di verità, uè di vita, se gli ucceUi 
andava» lor si dappresso* La tavola d'altare ctm la Ver- 
gine e s. Anna, ch'era nella chiesa di s. Maria della 
Scala, è ora nella galleria nazionale di Londra. Sono 
opere stodiàtissime di Girolamo i dipinti delle predelle 
stanti di sotto la tavola del Bon^gnorì della cappella di 
s. Biagio nella chiesa de' ss. Nazario e Gelso ; i quali di* 
pinti rappresentano alcuni &tti della vita di s« Biagio. 
L'antico l9>ro delle spese del convento, custodito da 
quella fabbricìeria, restituì a lui uu opera che prima era 
creduta dello stesso Bonsignori. Chi qua scrive, possiede 
di questo pittore un quadro di rara conservazione in tela 
con N. D. e il Putto seduta sopra uno sgabello in mezzo 
a vaghissimo paesaggio: le figure sono grandi al vero. 

Di tante opere di mmio, ricordate dal Vasari qui non 
se n ha più traccia ; solo alcune, frammischiate ad altre 
del Liberale, si ammirano nella casa del G. Giovanni Bat- 
tìsta Burri: e le une e le altre sono véramente bellis- 
sime. Girolamo dai Libri, oltre essere egregio pittore, 
tien già suo posto distinto fra i più celebri nuniatoH, ed 
ebbe il vanto d'essere stato il maestro ne' prindpj di que- 
st'arte a don Giulio Clovio, il quuie siuo a' nostri giorni 
è tenuto il primo de' miniatori italiani. 

Di Gdisto dai Libri, fratello di Girolamo, nuli' altro Calisto 
sappiamo che nel 1529 avea quarant' anni ; e quindi n.4489. 
nacque nel 1489. Ciò esce dal registit) anagrafico, che ""' ^^^^' 

so 



iegge^ trascritto nel capitolo iii. di questa parte^ e là è 
iDtìtolato maestro; donde crediamo che assistesse Giro- 
lamo nelT opere di minio^ e che i suoi lavori sieno rimasli 
confusi con quelli del fratello. 
FRANCESCO Dall' istessa anagrafi del 1529, or ricordata, sappiamo 
O.1500. che Francesco, figlio di Girolamo dai Libri^ nacque 
m. ijiovane. ^^| i500. 11 Vasari, scrittore contemporaneo, assicura 
che Francesco fu miniatore, pittore ed architetto. Egli 
narra che rincrescendo a Francesco Teccessiva applica- 
zione e diligenza, che richiedeva il miniare, si diede 
alla pittura e architettura, nelle quali riesci peritissimo, 
e fece molte cose in Venezia ed in Padova ; delle quali 
adesso non se n'ha memoria. 11 biografo termina di- 
cendo: che, rapito dalla morte in età giovanile, lasciò 
un solo fratello prete, nel quale rimase estinta la fa- 
migKa Dai Libri, dove fiorirono successivamente uomini 
in questa professione cosi eccellenti. Stefano, Francesco, 
Girolamo e Francesco segnano quattro generazioni. 
GIOVANNI Giovanni Francesco Carotto nacque nel 1470. Di lui 
CAROTTO scrìve il Vasari che fu ne' primi anni discépolo del Libe- 
m?im%j.) rale, e che postosi poscia a Mantova sotto il magistero 
di Andrea Mantegna, acquistò tanto dagli insegnamenti di 
qutòf ultimo, che Andrea mandava di fuori delle opere 
di lui per di sua mano. Però non conosciamo opere 
certe del Carotto, che abbiano così espressi caratteri da 
doversi prendere per quelle del celebre Padovano. Vis- 
suto Francesco Carotto sin ài 1546, ebbe sempre ne' la- 
vori della sua lunga vita un fare grande, nobile egra- 
2Ìoso^ Le sue teste sono vìvaci ed animate, i volti ingenui 
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e rafaelleschi^ buone le composizioni, ben intesa la pro« 
spettiva, e son pur belK i suoi paesi ; nel complesso delle 
sue opere si scorge un composto delle quattro scuole, la 
lombarda, la firentina, la veneziana e la veronese. Vis« 
suto in tempo che la pittura toccò il più alto punto^ 
solo il Carotto parca dovesse contrastare la palma a 
Paolo Morando; ma gli restò addietro, non avendo po- 
tenza d'ingegno pari a questo. Vinse molte difficoltà del- 
l'arte, ma trovò impedimenti che non seppe superare 
eoi vialore,a cui soltanto un rarissimo genio può giugnere. 
Tolie cacciarsi troppo in la nel colorito con forti ombre ; 
e, per dare maggpor risalto e luce alle sue opere, usò con 
arte palese Fartificio de' contrapposti in danno delF insieme 
de' suoi d^nti, che alcuni gli riusciron foschi, e carichi 
di scori. 

11 Garotto lavorò molto in Milano per <H)mmissione di 
Antonio Maria Visconti; donde poi fu chiamato dal Mar^ 
ehese Guglielmo di Monferrato, pel quale nella cappella 
maggiore di *s. Domenico di Gasale — fece tanti quadri 
quanti bisognavano a coprirla e adornarla da tutte le 
bande di storie del Testamento vecchio e nuovo, lavorate 
con estrema diligenza, e siccome anche fu la tavola prin- 
cipale.... Lavorò poi per le camere di quel castello (di 
Casale) che gli acquistarono grandissima fama -^. Gosi 
scrisse il Vasari ; e '1 dire che quella cappella fu coperta 
e adomata da tutte le bande^ mi sembra probabile che 
intendesse parlare di pitture a fresco. Non è credibile che 
tante opere eseguite dal Garotto a Milano ed a Gasale 
sien-totte p^ute; donde ci viene giusto e grave sospetto. 
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iiìG alcune sue opere, stantì nelle pubbliche o private 
gallerie d'Italia e di fuori, portino il nome d* alirì celebri 
pittori. Egli è certo che ne' suoi molti dipinti, che ancor 
sono in Verona, si sourge tale diflerensa di stile, e direi 
quasi tendenza d'imitare T opere de' più illustri pittori 
itiiliuni del suo tempo, che il MaflTei accortamente il disse 
il Proteo dei pittori veronesi. 

Fra le prime sue opere è la tavola dell'altare di 
s. Rocco nella chiesa parrocchiale di s. Tommaso Cau- 
tuariense, dove pare un seguace di Giovanni Bellini. Ed 
è pur fra le prime la tavola, molto guasta, che si vede 
nella Pinacoteca Comunale, con Cristo in alto, ed a basso, 
figure intere grandi al vero, i ss. Bernardino, Francesco, 
Antonio e Chiara, proveniente dal soppresso convènto dei 
Padri minori osservanti d'Isola della Scala; qui. lo stile 
è della pura antica scuola veronese, ed alcuni f attribui- 
rono a Francesco Moronei Simiglientemente si attrìboi 
al Morone una s. Caterina, die è nella stessa Pinacoteca 
dipinta a tempera, e grande al vivo, con abbasso il ritratto 
di un divoto^ il quale tien suo berretto in mano. Beliis- 
simo è il quadro rappresentante la resurrezione (fi Lazaro 
iielle stanze del vescovado, quivi trasportato dalla chie- 
suola di Nazaret, poderetto vescovile in sul montuoso 
della città. La stessa Pinacoteca Comunale possiede una 
delle più belle opere del Carotto eseguita con estrema 
diligenza, ed ha singolare espressione: è la Vergine 
genuflt^ssa con attorno quattro Santi, oltre s. Giovannino, 
e tutti adorano il divin Figliuolo facente sopra un po' di 
jpa^a. NeHa cappella dogli l^lverini b s. Eufemìa le 
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opere ad olio ed a fresco sono tutte di Francesco Ca- 
rotto. Nell'a fresco con una storia di Tobia si veggono 
teste cosi vivaci, espres^ve e ^ ben condotte, cbé qualche 
pittore la disse 4^ra di Paolo Morando ; e ne sarebbe 
degna, se avessevi maggior diligenza nel disegno. Nella 
chiesa di s. Giorgio sono stupende le due tavole del Ca- 
potto con i ss. Rocco e Sebastiano, figure nude di mezza 
grandezza del vero, di{Hnte con colorito inarrivabile. Di- 
pinte altresì da lui sodo le bellissime predelle sotto i due 
Santi, e la lunetta del medesimo altare. È da annoverarsi 
fra le opere più distinte di sua mano V a fi*esco coUan- 
nunaasnoue di N. D. nella chiesa di s. Bartolommeo, ora 
pix^rietà della fami^ia Monga. 

Nella cappella del ss. Sacramento m s. Fermo maggiore 
la tavola dell'altare fu eseguita da lui nel 1528; dove la 
Vergine col Figlio in gloria, che fa gruppo con s. Anna, 
è tutta della graziosissima maniwa del divino Rafaello } 
ha colorito affatto gioi^onesco, e nelle figure a basso si 
avvicinò pm a Fra Bartolommeo di s. Marco. L'imita- 
zione al fare di questo è più evidente nel quadro, segnato 
del proprio nome coiranno i532, con la Vergine, s. Anna 
e i due Bambini, figure grandi al vero, che tiena nelle 
stanze di chi scrisse queste cose. La Pinacoteca Comunale 
possiede nna bella tavda d'altare con Gesù che lava i 
piedi agli Apostoli, ed in gloria la Vergine coi Putto e il 
re Davidde genuflesso, che ha in mano un cartello, ove si 
legge : ìavabU me; ivi son teste al tutto rafaellesche, e pro- 
viene dalla chiesa de' Padri minori osservanti d' Isola della 
Seala. NeDa stessa Pinacoteca, venutovi dalla, medesima 



— 296 — 
ehiesa d'Isola della Scala^ è il quadro con ia Yergioe e il 
Bambino seduta sopra le nubi^ ed a lati s. Giuseppe e s. Ma- 
ria Maddalena genuflessi : disgrazia che sia stato guastato 
da un antica bestiale pulitura t Belliswna è pure nella 
stessa Pinacoteca una s. Caterina ^ grande al vero ia 
piédi^ appoggiata ad un segamento di ruota^ ed èra nella 
chiesa della Madonna di Campagna. Fra le migliori opere 
del Carotto^ dello stile tutto suo proprio, è il Cristo che 
a licenzia dalla Madre^ stante nellu chiesa di s. Bernar^ 
dtno. Sono opere di lui gli a freschi sopra la casa Giaa- 
filippì in Bra, e Y altro sopra il muro esterno ^ un orto 
kmgo la strada, dietro alla postale, che mette alla chiesa 
di s. Giorgio. Tutti e due guasti dal tempo; ma il secondo 
anche peggio dagli uomini. Belli sono gli a freschi sopra 
gli archi della navata di mezzo a sinistra di chi entra 
nella chiesa di santa Maria in Organo; negli interstizi 
degli archi dipinse di mezza Ggura entro quattro ovali il 
Redentore, s. Giovanni, e due monaci Olivetani ; e nella 
parte superiore delFarcata quattro storie dell* antico testa- 
mento. In tutte queste opere traspira il colorito e la 
franchezza giorgionesca; il frate olivetano vicino al pul- 
pito, che tiene nelle mani alcuni rami d' olivo, è degno 
del grande veiieziano. 

È pure giorgionesca la bellissima tavola con s. Mar- 
tino a cavallo nel quarto altare a destra nella chiesa di 
s. Anastasia : sia pur essa stata eseguita essendo lui già 
vecchio, come per menomarne il pregio si lègge in qual- 
che guida di Verona; ma ciò sol prova un fatto ben raro 
nella storia dell' érte, di non aver Fautore decanato nella 
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veccliiezza. Ch' egli conservasse^ anche negli ultimi anni 
della sua vita, ^ovane F ingegno e la mano, abbiamo 
prova manifesta nella s. Orsola con le sue tante Ver- 
gini nel primo altare a sinistra in s. Giorgio ; dove è la 
scritta : — Franciscus Carottus P. A. D. MDXXXXY — :. 
Nel 1545 avea 75 aqni di età, e mori Tanno seguente. . 

L'arte del fondere e cesellare medaglie, rinnovellata 
in Italia da Yittor Pisano, fu pure coltivata da Francesco 
Carotio. Il Vasari dò dice espressamente; ed il Maflfei b 
ricorda, ma non aceenna alcuna madama di Iui« Ho ve* 
duto un gettone in piombo presso il fu C. Girokono Orli 
Manara con un solo diritto che ha due figure, Tuna sotto 
i piedi dell'altra con appropriata epigrafe: è la virtù che 
schiaccia il vizio, e v è scritto : -^ F. (^haroti. OPS. r- 
È bellissimo basso rilievo disegnato eccellentemente; ed 
il distinto suo merito ci fa maggiormente dolere del non 
conoscersi alcun altra medaglia di così insigne maestro. 

Francesco Carotto istruì nella pittura il fratello Gio- Giovanni 

• *^ CAROTTO 

vaoni. E opera di Giovanni la tavola dell* altare a destra m. d'anni so. 

del presbiterio nella chiesa di s. Giovanni in fonte, la ^^'^ 

quale rappresenta N. D. col divin Figlio seduta in tronoi 

ed a lati più sotto due Santi. Da alcuna guida di Verona 

essa fu attribuita a Dionisio Battaglia; ma in questi ultimi 

tempi si rilevò scritto sopra una foglia di alloro : — Joan- 

nes MDXIIII — . £ pur tenuta opera di Giovanni, assistito 

dal fratello, la gran tela dietro Faltar maggiore nella chiesa 

di s. Paolo. La Pinacoteca Comunale possiede una piccola 

tavola d'altare con N. D. e'I suo Figlio in gloria, ed a 

basso i ss. Lorenzo e Girolamo, con paesaggio lonlapo: 
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apparteneva alla chiesa di s. Maria in Chiavica, lo qae- 
st'opere Giovanni Caratto sì mostra seguace della prima 
maniera del fratello^ ma di lunga mano restandogli addie* 
tro. Pare che non sentendosi le forze da simigliare il merito 
di tanti pittori suoi contemporancj, abbandonasse Farte^ e 
volgesse i proprj studj alle antichità romane della sua pa* 
trìa, che rilevò e disegnò con diligenza; e con vasta imma- 
ginazione fece dai pochi rivleri un disegno completo del 
nostro teatro romano. Le antichità <M Verona date alle 
stampe da Tor^a Saraina assicurarono a Giovaimi Ca- 
rotto orrevole fama fra i grandi artisti v^onesL 
ZENO Zeno da Verona è ricordato dal Vasari per tre tavole 

^1537-1553. ^* altare in Rimini dipinte con moìta diligenza. Il Lanzi^ 
parlando di quella rappresentante s. Martino^ coochiude 
che è un pittore c/te tnostra esder educato nett aureo 
iecolo. L'Averoldi nelle pitture di Brescia accenna una 
tavola con Cristo al Limbo colla seguente ismzioue: 
-*-* Zenon V. P. 1537 -^. Ed il Cignaroli in una postilla 
di sua mano à'ee^ che ha veduto di questo pittore una 
tavola d altare nella chiesa parrocchiale di Padenghe, ter* 
ra dd bresciano^ i7 di cui stik è std fare dei Carotti, 
segnata a non^ coli anno 1553. Dicepure^ esservi un'altra 
tavola di Zeno da Verona^ con a. Girolamo^ jp Salò. 

FRANCB- Dicendoci 11 Vasari di Francesco Torbido, detto il 

TORBIDO Moro^ che apprese ancor giovinetto i principj dell'arte da 
\m^ ' Giorgio Barbarelli^ chiamafto il Giorgione da Castel- 

"*iM^? " franco^ il quale nnKirì nel 1511: ^ avendo il Torbido 
dipinto nel 1518 un s. Sebastiano (ora perduto) nella 
chiesa di s. Maria della Scala in concorrenza di Paolo 



Morando^ che vi dipinse il eelebre 8. Rocco; pare credi- 
bile che il Torbido e il Morando fosser coetanei^ e quindi 
è a dirsi che il primo nascesse intorno al i486. Siccome 
poi dalle lettere dell'Aretino si ricorda che il Torbido 
assicurò quello scrittore^ non avere il Sammicheli mai 
detto parola in discapito del Sansovino^ quando nel i 545^ 
mentre erìgevasi^ rovbò la celd)re fabbrica della Libre- 
ria, or parte del pakixzo Reale in Venezia ; cosi è certo 
che il Torbido mori dopo ristesse anno 1545. 

Lo stesso Vasari^ e più dì lui le opere del Torbido^ ci 
assicurano che imitò sempre il Giorgione nel colorito e 
nella tnwbidezza; e quindi non si può tener in buon 
conto ciò ohe dice lo stesso biografo intorno al magistero 
del Liberale. Il Liberale^ ormai vecchio^ prese affetto al 
Torbido come a disc^Milo e figlio^ dal quale era clùesto di 
Consilio, e rispettato come maestro ; ed egli fecelo suo 
erede. 

Dipinse Francesco Torbido gli a fresclu della cappella 
maggiore della cattedrale di Verona^ nella qual òpera ^ 
sebbene eseguita coli' invenzione e col disegno di Giulio 
Romano^ mostrò grande potenza nel colorito, e solenne 
maestria di pennello nel superare le più ardue difficolta 
dell'arte : — Nella vòlta sono in quattro gran quadri la 
natività della Madonna, la presentazione al tempio, e in 
quello di mèzzo, che pare che sfondi, sono tre angeli che 
scortano all'in su^ e tei^ouo una corona di stelle per co- 
ronar la Madonna^ la quale è poi nella nicchia accompa- 
gnata da molti angeli mentre è assunta in cielo, e gli 
Apostoli in diverse maniere e attitudini guardano in su^ 
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i (fxaiì Apostoli sMo il doppio più che il naturale (Va- 
sari) — . Sul prospetto di una casa nella strada della 
Stella dipinse ne' due primi piani^ fra due finestre^ due 
sagrifiej pagani ; forse questa casa e questi dipinti forma- 
vano parte della casa e de' dipinti ricordati dal Vasari per 
proprietà di Torello Saraina^ il quale fu de' primi illu- 
stratori delle antichità veronesi. Il dipinto del primo piano 
ha molto sofferto ; tuttavia ben merita che si usi ogni 
diligenza per conservare ciò che ancm; vi rMnana. GB 
altri a freschi, pv ricordati, dal Vasari, sopra la casa 
fondata sopra la àpaila del ponte nuòvo (di fronte alla 
casa Murari), salvo piccola reliquia, andarono perduti. 

La più bell'opera del Torbido, dove egli appare evi- 
dente seguace del Giorgione, è la tavola dell'altare vicino 
alla sagrestia nella chiesa di s. Pernio. Rappresenta N. D. 
col Bambino a mezza aria in gloria e due angioletti dalle 
parti, con di sopra la ss. Trinità, alla quale è dedicato 
laltare, ed a basso l'angelo Rafaello con Tobia. Il Rìdolfi, 
che ricorda Francesco Torbido con poche parole e per 
incidenza nella vita di Battista del Moro, attribuì questo 
dipinto aHo stésso Battista. (iOnvien dire ch'egli non avesse 
veduto quest'altare, perchè avrebbe pur letto l'iscrizione, 
eolla quale Torello Saraina ne fé' la dedicazione alla 
ss. Trinità nel i 523, nel qmì anno forse Battista non 
era ancor nato; ed in fatto Io stesso Ridolfi, in ciò con- 
corde col Vasari, ci narra che Battista dipinse in Murano 
nel palazzo Trevisani in concorrenza di Paolo Calìari, che 
siamo certi esser nato nel 4628. È pure opera del Tor- 
bido nella stessa diiesa di s. Fermo la bella tavola di 
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8. Nicolò levato sopra le nubi, ed a' piedi son dae Suoli 
fatti con molta maestria; quivi si vede il fare grandioso 
degli a freschi dà lui dipinti nella cattedrale. Anche questa 
fu detta dal Ridolfi opera di Battista del Moro; ma l'iscri* 
Bone sopra il fregio dell'altare eoli* anno i535 rifiuta 
questa opinione, perchè Battista a quel tempo era giovi- 
netto di pochi anni. Fece il Torbfdo in s. Eufemia la 
tavola con s. Barbara in gloria, e i ss. Antonio e Rocco 
a basso. Dal Conimendatore dal Pozzo si ascrive a Dio* 
nisio Battaglia; ma Tautorità del Vasari, che la dice opera 
del Torbido, dee essere qui accolta senza contestazione, 
perchè ebbe la notizia dal P. Marco Medici, che potè 
vederla dipingere dallo stesso Torbido, del quale era co- 
noscentissimo. Però è certamente inferiore al merito delle 
altre due, e ci convien dirla dell* ultime sue opere ese- 
guite in età avanzata. Migliore è la tavola d' altare in 
s. Zeno colla Vergine e il Bambino, s. Anna ed altri 
Santi; ed è pure dì lui il dipinto a fresco con la rerarre- 
zione nella lunetta dello stesso altare, e le altre pitture 
di sopra. Dipinse a fresco il coro della chiesa della Badia 
di Rosaceo nel Friuli ; e dietro il maggior altiire vi è la 
trasfigurazione del Signore con la seguente epigrafe :' — 
Franciscus Turbidus faciebat mdxxxvii — . Il Vasari an- 
novera molli ritratti latti da questo pittore in Verona, ed 
ìd Venezia, e tenuti in grande estimazione; e nelle mie 
stanze si vede quello d'un personag^o della famiglia 
Giusti, che di verb è affatto da Giorgione. É pure tra i 
miei quadri una grandiosa tela dipinta dal Torbido del 
tutto tizianesca. Essa rappresenta N. D. col Putto in 
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irono^ a' loti i ss. Girolamo 6 Giuseppe^ ed a basso mezza 
figura orante;, ritratto del poeta^ il Conte Girolamo Ve- 
rìtà^ che uè fu Tordiiiatore. il conte Luigi Balladoro nella 
sua casa alla Colomba tiene un quadro con N. D« e il 
Figlio del miglior colorito che ci desse il Torbido; ed un 
altro se ne vede pure di questo pittore nella casa de' No- 
bili Albertini a s. Fermo. Finalmente la Pinacoteca Co* 
munale ha dello stesso una piccola tavda^ la quale non 
poco soflTerse^ con la Vergine seduta in trotio col divin 
Figlio in mezzo ad un paesaggio^ ed ai lati i ss. Jacopo e 
Lazaro. Era nell'ufficio di Sanità del (ìotnune di Verona^ 
e porta scritto Tanno 4542. 
DOMENICO Domenico del Riccio^ detto Brusasorei^ appartiene alla 
"^^cio"'" prima metà del secolo xnr, essendo nato nel Ì494 e 
BrJgllorci ^^^^^ °®' *^'^- " ^^' ^^^^^^ colP autorità del Ridolfi 
^:JJi^\\ X narra che fosse istruito ne' principi dell'arte da Francesco 

m. 1567. (L.) !• rk • • 

Cerotto. Però nelle opere di Domenico^ specialmente ne- 
gli a freschi^ traspare che apprendesse a migliore scuola 
quella sveltezza nelle figure^ e vivacità delle teste^ che è 
carattere speciale deHa scuola veronese. Lo stesso Ridolfi 
scrisse che fu Domenico mandato dal padre a Venezia 
per {studiarvi le opere di Tiziano e del Giorgione; ma 
non per questo te sue opere dimostrano^ esser derivato 
da quella scuola. Pare che in alcuni dipinti tentasse la 
maniera di Paolo Galiari^ il quule^ sebbene molto più gio- 
vane^ era molto stimato fuori di patria. Ne' suoi dipinti a 
fresco al Ponte nuovo^ de' quali parleremo^ mostra di 
aver molto studiato nelle opere di Giulio Romano^ (fatando 
stette in Mantova la prima volta per dipingergli la tavola 



-303 — 

dellultar maggiore del duomo col martirio di s. Barbara} 
e la seconda per dipingervi nello stesso duomo il san 
Martino. 

Considerato Domenico ne' suoi dipnti a fresco è una 
vera gloria della pittura veronese della grand' epoca. I 
primi a freschi di lui si veggono nella cappella di s. Be* 
nedetto neUa chiesa di s. Maria in Organo^ dove dipinse 
a destra il miracolo della probatica piscina^ ed a sinistra 
la riaìirreziome di Lazaro, e sopra T arco della facciata 
esteriore dì essa cappella la risurrezione dì Cristo e due 
Profeti. Dipinse pure a fresco nella cappella maggiore 
della chiesa <fi s. Stefano il Padre etemo con angeli ed i 
quattro Evangelisti nella cupola; e nelle finte tribune^ a' 
lati della d;essa cappella, altri angeli in atto di sonare e 
<!antare. Anche nella chiesa delia ss. Trinità si veggono 
beile pitturie a fresco di Domenico. Sopra la porta interna, 
entrando nel vestibolo, vi dipinse il Padre etemo, e sopra 
una. parete la conversione di s.. Paolo; al primo altare 
dipinse pure a fresco s. Orsola colle sue v^iui compa- 
gne; e all'ultimo altare lo sposalizio dì s. Caterina ed altri 
Santi. In tutte queste opere a fresco, che son pur belle, 
manca quello stile grandioso che usò negli a freschi delle 
tre facciate della casa Murari al Ponte nuovo, cioè le tre 
facciate che non rispondono alla via del ponte. Nella fac- 
ciata sopra l'Adige dipinse le n&zM finte fra il Benacoy 
detto U Lago di Garda^ e Caritea ninfa finta per Garda, 
da'qtiali nasice il Mincio fiume (Vasari). Sebbene questa 
opera nella massima parte sia già perduta, stanno ancora 
intatte dcuae figure, che diresti dipinte da Giulio Romano: 
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e di vero ne sarebber degne. NeHa parte più bassa di 
questa faeeiuta erano i ritratti di uomini illustri veronesi, 
allor viventi e suoi amici; cioè del Fracastoro, del Verità, 
e del Montano: e, fissamente guardando, ancor se ne vede 
qualche traccia. Neil' altre due facciate egli dipinse altre 
cose mitologiche, e delle quali non ci restano che poche 
parti ; però tali da farci sentire più forte il rincrescimento 
di tanta perdita. 

Fu molto più rispettato Fa fresco che si ammira in una 
sala della casa Ridolfi a s. Pietro in Carnario, ov è dipinta 
la cavalcata in Bologna di Clemente YIL e di Carlo V. 
fattasi li 22 Febbrajo del 1550: — Spettacolo più nobile 
(scrisse il Lanzi) non può vedersi ; e per quanto di questi 
di simili temi si trovi in Roma, in Venezia, in Firenze^ 
ninno sorprende egualmente ; gran popolo, bel comparti* 
mento di figure, vivacità di ritratti, belle mosse di uomini 
e cavalli, varietà di vestiti, pompa, splendore, dignità, leti- 
zia propria di tanto giorno — . Non vi sono le grazie, e la 
libera fantasia degli a freschi del palazzo Murari ; ma il 
brio del colorito, la dignità e la vita delle figure donano 
alla cavalcata suo special pregio. Se non si tenesse esser 
di certo opera di Domenico Riccio, in gran parte almeno 
sarebbe assegnata a Paolo Caliari; e questi n avrebbe 
onore. 

Ne' dipinti ad olio Domenico non raggiunse Y altezza 
dell'arte, in che salì cogli a freschi; però sono opere pre- 
gevoli di lui : la tavola dell' altare in s. Eufemia con la 
Vergine in gloria, e sotto i ss. Rocco, Agostino, Monica 
e Sebastiano: in s. Lorenzo la tavola dellaltar maggiore : 
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e quella di un fare più largo iu ss. Nazario e Gelso con 
N. D. e 1 Figliuolo io gloria, a lati i ss. ApostoU Pietro 
e Paolo, e di sotto un Angelo che suona : in s. Stefano la 
tavola dellaltare coir adorazione de' Magi, e nell'oratorio 
annesM a questa chiesa, di fronte all'altare, Cristo colla 
croce in ispalla sostenuta da santo Stefano. La Pinacoteca 
Comunale possiede il ritratto di Domenico, che egli stesso 
dipinse; or però guasto dal tempo e dagli uomini ; e ci 
venne dall* Accademia Filarmonica. 

Per una sola opera, segnata del proprio nome e col* 
Tanno 1533, ci si rende noto Antonio Benzene; il qual 
dipinto stava ad un altare del nostro duomo, ed ora sta 
nella sagrestia superiore, detta dei Cappellani. È divìso 
m tre compartimenti ; in quel di mezzo è la Vergine col 
F^iò, e negli altri due i ss. Girolamo e Giorgio. Opera 
condotta con diligenza e finitezza, che da alcuni fu attri- 
buita a Francesco Cerotto ; ed in vero che tien molto 
della prima maniera di questo pittore. 

Pittore di merito distinto si mostra Dionisio Battaglia 
nelle due opere, che di sicuro sono avute per sue. Una di 
esse è la tavola in s. Eufemia con i ss. martiri Giuliano 
e Giuliana, dove si legge : — Dionysius Battalea fecit 
4547 — ; ma sopra dipinta da mano ignorante, solo ne 
lascia trasparire la grandiosità del comporre. L'altra è 
il bel dipinto a firesco sopra la facciata d'una casa di 
fronte al Bieovero, con N. D. e il divin Figlio, ed a' lati 
i santi Sebastiano e Bocce ; la quale, se non fosse se- 
gnata, del nome, potrebbesi dire bell'opera di Francesco 
Torbido. 



ANTONIO 
BBNZOiXB 
0. nel 1553. 



DIONISIO 
BATTA- 
GLIA 

0. nel 1547. 



DOMENICO 

MORON- 

CliM. 



DIONISIO 
BREVIO 

0. nel 
Ì5dà-I697. 



MICHELB 
PAGHI Ài 
0. nel 15 41. 



GIOVANNI 
nARI.4 
POMK- 
DELLO 

0. nel 
i500-t5SM. 



— 306 — 

Per la maniera ond' è dipinto Ta fresca, stante sulla 
oasa di feceia alla grande caserma di Cantanine, si mani* 
fe»ta essere opera de' primissimi anni del secolo xyi« 
Essa rappresenta N. D. coli' Infante e dai Iati i ss. Cri* 
stoforo e Maddalena^ e di fa conoscere un pittore già 
dimentico dagli storici^ l^gendovìsi : — Opus Dóaiìoici 
de Morocinis — . 

11 Dal Poszo ricorda di aver veduto un quadro di buona 
maniera calF adorazione de' pastori e la scritta: — Dio- 
nysius Brevius Veronensis fecit Ì56S^ •-«. La Pinacoteca 
veronese possiede una tavola d'altare divisa in molti 
compartimenti con un Santo per ciascheduno* Nel com- 
partimento di mezzo, più grande degli altri, è IV. D. col 
Pntto seduta in trono ed a basso il monogramma di Dio- 
nisio Brevio eoli- anno i567. È pittore ragionevole^ ma 
non partecipò del progresso che T arte avea iatto al sue 
tempo. Nella chiesa de' ss. Fermo e Rustico in Lonigo è 
una tavola del medesimo pittore con s. Maria Maddalena 
in gbria^ e dì sotto due Sante coirepigrafe : — Dionysius 
Brevius Veronensis fecit 4557 — . 

Egualmente fu inferiore al suo tempo Michele Fachiai^ 
pittore noto soltanto per un dipinto stante nd Musèo ve- 
ronese, venutovi dalla soppressa chiesa di s. Lucia. E se- 
gnato col nome di lui e coll'anno 1541. Ha buon colorito^ 
ma il disegno è povero e secco. 

Giovanni Maria Pomedello^ conosciuto dagli scrittori 
dell'arte per le sue medaglie in bi*onzo e pei* le sue stam- 
pe^ fu pure orefice^ ed esercitò l'arte della pittura. Nella 
chiesa di s. Tommaso Cantuariense è una tavola con la 
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Vergine evenuta al vedere il divin Figlinolo portante b 
croce, e di sotto si legge la seguente epigrafe : — Joaiines 
Maria Pomedellus Villafranehorum Aurifex Veronensis 
F. die XX Decembris HDXXiv — . Egli appar pittore di 
un tenìpo molto più antico. 

Due a freschi stanno sopra due case vicine al fabbri- 
calo Comunale dell* antica Pera, rimpetto all' anfiteatro : 
talli e due hanno il pomo attaccato al picciuolo con foglie, 
cài il Pomedello appose nelle medaglie e nelfincisioni per 
simbolo del proprio nome. Uno di questi dipìnti con N. D. 
e *l divin Infante, che scherza con s. Giovannino, è ben 
conservato, e dimostra un pittore non senza merito. Lo 
stesso simbolo hanno gli a freschi di due altre case, Tuna 
nella contrada dei Filippini, e la seconda in quella de' 
ss. Nazario e Celso ; ma questi appariscono di tempo più 
basso e di decadenza. Ciò darebbe a credere che l' arte di 
pittore si continuasse ne' discendenti del Pomedello. 

Di Giovanni Maria. Pomedello son particolarmente ri- 
cordale sei medaglie : — di Federico li. Duca di Man- 
tova, di Giovatmi Emo e di Tommaso Moro prefetti 
[Podestà) a Verona (non il Moro, ma Tommaso Moro- 
mi fu a qua di uno de' magistrati veneti a Verona); 
in quesf ultima espresse la jfenice morìenle sul rogo, 
nieraviglìosameolé significando il languor della morte. 
Né meno lodevoli sono quelle di Lodovico Canossa , 
d'Isabella Sessa Michiel, e di Stefano Magno: suo capo 
d'opera, che ha sul rovescio Nettuno sedente sopra 
UQ delfino; figura trattata con tale grandiosità di stile , 
ohe più non avrebbe fatto alcuno de' sommi (Biografia 

Si 
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degli ÀFtìsti per F. De Boni. Venezia, MDCCCXL. pa- 
gina 804) — . 

Ho veduto presso il signor Consigliere e Cavaliere 
Remigio Castellani, caldo amatore, e industre raccogli- 
tore delle cose pàtrie, una medaglia in bronzo col solo 
diritto lavorato squisitamente di cesello, ed intorno ha la 
scritta : — Joannes Maria Pomedellus Yeronensis F. — 
Vi sono due figure, Tuna è di uomo nerboruto portante 
in sulle spalle un gran canestro di frutta ; ancor con un 
ginocchio a terra, è per levarsi in piedi. Dietro lui sta uu 
amorino senza benda,, ma con Far co e la faretra, e poggia 
il piede sinistro sopra un pomo, sul quale sta scolpi- 
lo: -^ A. MD — . Da una parte vi è il caduceo, dall'altra 
sorge una vite con rami e grappoU. Mi pare rappresenti 
l'autunno, che è la stagione dell' abbondanza, dell' allegra 
vendemmia, e degli onesti e semplici amori. 

La data del MD. conferma l'induzione di quelli che 

scrissero del Pomedello, che fiorì tra il firn del secolo xv. 

e il principio del secolo xvi. 

PUAN. Il Maffei ricorda Francesco Badile morto nel 1544. È 

B^iLE <^<>npsciuto per l' unica opera a lui attribuita, la Pente- 

m. 1544.(M.) coste, chc sta nel Museo veronese. Fu guastata dal fondo 
dorato, che vi si volle apporre^ e da* ritocchi specialmente 
ne' vestiti; però vi si veggono ancora belle teste, che 
dimostrano T avanzarsi nell' arte dell' antica famigUa dei 
Badili. 

^bÌumle^ Antonio Badile, l'ultimo di questq nome, è pure l'ultimo 

"' iRfio' P^^ ®*^ ^®^^' eletta schiera de' nostri pittori nella prima 

metà del secolo xvi. 11 Ridolfi, il Dal Pozzo, e tutti gli 



— 309- 
serìtbri posteriori pongono la sua nascita wA 1480; ma 
dò negasi dalle iscrizioni autografe elie si leggono dietro 
le tele di due quadri d* altare da lui dipinti. Ija scritta 
di quella del secondo altare a sinistra^ entrando nella 
chiesa de' 8s« Nazario e Celso^ è la seguente : — Ab Ant 
Bayle Yero. Hoc opus factum est anno suae aetalis xxyil. 
et hic situm estdiejovis penullimo octobris MDXLIIIl — ^, 
Doude è chiaro che Antonio Badile nacque nel 1517, La 
tavola in s. Bernardino con Lazaro risorto ha pur di 
dietro l'iscrizione^ che dice averla il pittore eseguita nel« 
Tela di 29 anni nel 1546. Tutte e due le iscrizioni dèimo 
il 1517 per lanno della sua nascita ; e tenendo quello della 
morte di lui il 1560^ indicato dal Ridolfi^ ne consegue^ esser 
e^i vissuto soli 43 anni. Oltre i due dipinti^ or accennati 
in & Nazai*io e in s. Bernardino, dì sicuro non si conosce 
altra opera pubbUca del Badile che la tavola d' altare or 
nel Museo veronese, la quale era nella chiesa soppressa 
dì 8. Spirito, con N. D. e Gesù bambino seduta in trono, 
e due Santi ai lati. Anche questo dipinto ha di <fietro 
un'iscrizione, ma v'è espresso solo il nome del dipintore 
senza data. Forse fu l'ultima opera di lui, edècerta^ 
mente in molte parti supei*iore alle altre due. La breve 
elà^ eh' egli visse, è confermata dalie poche opere di sua 
mano; per la qual cosa, essendo poco conosciuto, noi ci 
fu ricordato dal Vasari suo contemporaneo, che pure 
scrìsse di altri artisti veronesi più giovani, e men valenti 
del Badile. 

Non è da cercare da chi Antonio Badile fosse istruito 
ueQ'arte, mentre sappiamo esser venuto da tal famiglia, la 
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quale da oltre un secolo trattava con onore il pennello. 
Forse gli fu maestro quel Francesco Badile testé accen- 
nato^ cui sospettiamo fratello di Girolamo, padre di 
Antonio. 

Nelle Coslitazioni Gibertine, ripubblicate dai fratelli 
Ballerini) sì legge, che nel 15^43 fece il ritratto del Ve- 
scovo Giberti allora merlo ; ed il Ridolfi ricorda altresì, 
aver egli dipinti molti bellissimi ritratti^ che vengono at* 
tribuiti parte a Paolo Caliarì, e parte ad altri eccellenti 
pittori. Le due opere che sono in s. Nazario, ed in s. Ber- 
nardino , e quella della Pinacoteca Comunale, mostrano 
un pittore, che donò all'arte un far più largo dell'usato 
da' suoi contemporanei; e ci fan dolere della brevità della 
soavità, che gV impedì di lasciare opere di maj^or im- 
portanza, le quali avrebbero anche più illustrata ta pittura 
veronese. Egli però ha Y onore singolarissimo di essere 
stato, il maestro di Paolo Caliari, che nell' immortali sue 
ppere dà pur segno d' aver appreso da lui il colorito ar* 
geuiano, e la pastosità delle carni. 

Cihiuderemo il presente capitolo con un rapido cenno 
intorno^ gli artisti veronesi assai valenti nell'altre arti del 
disegno, cui esercitarono dm*ante il secolo XV. e la prima 
metà dei xvi. che son le maggiori e più gloriose epoche 
dell' arie ifariiuna^ 

RICifiEO. 

( L'arte del rieamo, che eoU'ago e con Ali colorati mira- 
bilmente imita la pittura, fu qua coltivata da tempo antieo. 
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Il darli nel tomo Ti. della storia di Verona^ là dove parla 
de^i. apprestaGoenlì falli ne' palazzi scaligeri ad allogr 
giare Francesco da Carrara con la sua corte, venutovi 
nel Maggio del 14053 ricorda le lunghUsme polizse^ le 
quali tra i lavoratori di fomimmti a ricmno porainano frain- 
un Giovan Francesco. . . o. I40«. 

11 Vasari nel libro delle vile de^i arlisti italiani . fa 
menzione di due celebri ricamatori, che credo i soli <K 
bd arte, de' quali egli oi abbia lasciato memoria ; ed am- 
bidue son nostri. 11 primo è Paolo da Verona nominalo paolo 

^ da Verona 

nella vita di Antonio Pollajiidio. Il biografo narra che o. prima 
Paolo ricamò in Firenze sopra il disegno del Pollajuolo 
le azioni della vita di s. Giovanni con tale magistero ed 
arie, che egli lo proclama divino nelìa $ua professione 
e sopra ogni altro ingegno rarissimo. L'altro è Giro- qirolamo 
lamo Cicogna ricordato nella vita di Giovanni Carotto : ^'][^^?i[J,^ 
eccellente ricamatore ed ingegnere del Vescovo Gtom- 4eH45u. 
matteo Giberti. 

ARGHITGTTURA E SCULTUBA. 

Ne' primi annidai secolo xv. veggìamo registrato ì» 
capomastro d'ttna delle più. grandi costruzioni italiane di 
que'di,. il duomo cioè d'Orvieto, l'archfteUo e scultore 
IMiqhele da Verona. Questi fu stipite d^' illustre famiglia da Verona 
de' Sanunicheli, come è dimostrato nelf Appendice alla ^-^^^'^ 
vita di Antonio Rizzo (Verona, MDCGGLXIII). 

Nel 1437 Giovanni da Verona maestro ingegnere giovanm 
ebbe dalla signoria di Firenze il privilegio per venti anni J. 1437'!* 
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di costruire hedeficii a secho^ atti a segare manni^ ed 
altre pietre e legname. Ciò conosciamo dal documen- 
to LXVUl. t lyp. 477 del carteggio inedito e poi pubbli- 
calo dal D.' Giovanni Gaye (Firenze, niDdCCXXX IX). 
GREGORIO Gregorio Panteo scultore, padre del celebre letterato 
o'^pHma l'Arciprete Giovanni, fioriva nella prima metà del se- 
dei 1450. p^j^ XY ^^ij gj conoscono le opere di questo artista, con- 
fuse come sono con tante altre in Verona dello stesso 
tempo, e di artisti or ignoti; e non sarebbe nemmen re- 
stata memoria del suo nome, se non ce l'avesse conser- 
vata un carme latino del figlio, dove si leggono i seguenti 



Est luibi nam Genitor media de plebe creatus. 
Nomine Gregorius, notus in urbe satis ; ' 

Queih decorai vivos deducere de marmore vultus. 
Fingere vel coelo, quid quid in arte libet — . 

SARTO- Nello stesso secolo xv. fiorirono i due architetti Bar- 
e GIOVANNI tolommoo e Giovanni figliuoli di Michele da Verona, che 
di MufeELE eseguirono le prime opere fortificatorie ordinate dai Ve- 
da Verona, neziani in Verona. 

BiATTEO • Matteo architetto e scultore, figlio di Bartolommeo 

diMicSaBUE *^^è ricordato, fti negli ultimi anni del secolo! XV. archi- 

^^ prkT *^*^ ^^"* ^'"^ ^ castello dì Casale nel Monferrato, e 

del vm, f^e la bellissima sepoltura di marmo in s. Francesco di 

Casale a Maria figlia del re di Servia, Marchesana di 

Monferrato (Vedi F Appendice alla vita di Antonio Rizzo 

sopra citata). 
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Contemporaneo a Matteo, e morto prima, è Antouio Antonio 
Rizzo che fu l'architettore de* meravigliosi prospetti in- n.i4:M). 
terni del palazzo ducale, e fu il restauratore dellarchi- ^^' 
tettura e scultura in Yeuezia (Vedi la vita di Antonio 
Rizzo. Verona, MDCCCLIX). 

Fra Giocondo, proclamato a' suoi di vecchia e nuova ^^^«^^ 
hihlioteca di tutte k buone discipline, fu intorno al 1500 m. ims. 
architetto del Re di Francia, poscia della Repubblica Ve- 
neta, e quindi fino alla sua morte (1515) della basilica 
di s. Pietro in Vaticano, avendo a compagno il divin 
Urbbate. 

Contemporaneo a Fra Giocondo fu Giovanni Maria ^Jj^/^j^^' 
Falconetto, che architettò le migliori opere pubbliche di ^^'-^Jp* 
Padova. n. uss. 

Nella prima metà del secolo xvi. risplende la fama di michblìb 
Michele Sammicheli figKo di Giovanni, e nipote di Mi- li 
chele, i sopra ricordali. Architetto civile e militare, il m. \m\ 
suo nome è un elogio ripetuto da tutta la colta Europa. (TemanM). 
Non v'è scrittore d'arte nazionale o straniero, che delle 
sue opere non abbia parlato con altissimo onore. Egli fu 
anche eccellente scultore come appare nella storia della 
fabbrica del duomo d'Orvieto, dove fu pur egli, un secolo 
dopo dell'avo suo Michele, per non pochi anni capo- 
maestro. 

Nello stesso tempo il pittore Giovanni Carotto rilevò S'^li^^ 
e disegnò diligentemente le antichità romane dì Verona, 
e con vasta immaginazione dai pochi ruderi, che ancor 
sussistevano, trasse un completo disegno del Teatro ro- 
mano. 



PIBTRO 

PAOLO 

SAMMIGHE- 

Ll n. prima 

del Ì5h9. 

GIROLAMO 
SAMMICHE- 

ÌA n. 1512. 

m. 1657. 

(TemaDxa). 



M]16I 
BRUGINOLL 



GABRIELE 
CALIARL 



ALESSAN- 
DRINO 
ROSSJ. 
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Architetto e scultore iu Pietro Paplo Saminicheli^ die 
mori poco piuma del celebre suo congiunto (Vedi TAp* 
pendice sopra citata). 

Girolamo^ figlio di l^ietro Paolo^ iu amqto come figlio 
da Michele Sammicheh'. Egli morì nel i557 lontano 
dalia patria mentre fortificava pei Veneziani l' ìsola di 



Luigi Brugnoli cognato di Girolamo^. e discepolo di 
Michele Sammicheli, succedette aJcogOAtoiieir ufficio di 
architetto della Repubblica Veneta^ e fortificò Legnago. 

Appartengono pure alla prima metà del secolo XTI. i 
due scultori Q^briele Caliari^ padre .di Paolo il. celeber- 
rimo pittore, ed Alessandrino Bx>ssÌ9 padro, del pittóre 
Giovanni Battista, detto il Gobbino. È opera pregevole 
del primo la statua che porta Favello dell'acqua bene- 
detta a destra di chi entra nella chiesa di s. Anastasia ; 
e del secondo è l'altra a sinistra. 



VITTOR 
PISANO 

n. io80. 
m. i451. 



MATTEO 

PASTI 
in. prima 
del 1500. 



SCULTURA IN BRONZO. 

NeHa prima metà del secolo xv. Vittor Pisano, celebre 
pittore, restaurò in Italia l'arte di fondere e cesellare 
medaglie. Ne fece per i più grandi principi ed altri per* 
sonaggi di tuttala Penisola. JÈ notabile^ Qome sebbene 
primo, non sia stato raggiunto da altri nella bellezza 
d'alquante delle sue medaglie. 

Matteo Pasti fu fedele seguace^ e lodato discepolo del 
Pisano.. Già sm note le sue medagHe rappreseutaati i 
Malatesta di Rimini, ed alcuni altri personaggi contem- 
poranei. 
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La guida dì Ferrara del Barotti, stampata Tanno illO, 
ci fa conoscere uno scvltore in bronzo di gran merito. 
Questi è Ippolito Bindelli da Verona. Nelle antiche me- 
morie degli archivj di Ferrara si rileva che le grandi opere 
ìq bronzo del secolo xv^ che si ammirano in quella città, 
furono eseguite da Ippolito Bindelli da Verona in unione 
di Antonio Marescotli. Gli scrittori dellarte le attribuir 
rono tutte al solo Marescotli, e così rimase in^'ustameiìte 
dimenticato il Bindelli. 

Ne primi anni del secolo XYi, Giovan Maria Pomedello 
fece lodalìssime medaglie d'illustri veneziani e Teronesi. 
(Vedi il cap. iv di questa seconda parte). 

Conteoaporaneo al Pomedello fu Giulio dalla Torre tli 
femiglia patrizia verottesOi che fu amico e ^rse cUscepolo 
di Andrea Riccio celebre scultore e architetto padovano. 
È lodata la medaglia 4a ini fatta col ritratto di Gio« 
vanni Carette. Il MaOei riporta i disegni di tre me* 
daglie co' loro rovesci dq Giulio dalla Torre eseguite per 
il fratello Marcantonio, il figMo Girolamo Preposto della 
cattedrale, e per la figlia Beatrice. 

Appartiene pure alla prima noeta del secolo XTi^ Io 
scuttore in bronzo Battista da Veropa. È opera sua il 
Crocifisso in bron^ sopra il torna coro della cattedrale^ 
È ricordato dal Vasari nella vita del Liberale, e lo dice 
vivente al tempo del Vescovo di Verona Ginnaniatteo Gi^ 
berti, e che stette molto tempo in Mantova. 



IPPOLITO 
BINDELLI 

0. i 431-1450. 



GIOTAIVIVI 
M4RI4 
POME- 
DELLO 

0. 1524. 

GIULIO 
DALLA 
TORUB 
0. 1537. 



BATTISTA 

da verona 

0. ÌDloroo 

al 1543. 
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INCISIONE. 



GIROLAMO 

MOCETTO 

0. 1600. 



GI0V.4N 
MABU PO- 
MEDELLO. 

GIAN 

JACOPO 

CARAGIJO 

n. idi2. 
m. 15?)|. 
(De Boui) 



JACOPO 

VALEGIO 

0. i515. 



Le stampe di Girolamo Mocetto son molto rare^ e le 
principali sono: la resurrezione di Cristo con quattro 
soldati a pie del sepolcro^ e un sagriBcio con molte figure^ 
da basso rilievo antico. Intagliò in legno l'ingresso del 
Salvatore in Gerusalemme colla data del 1600. 

Il Pomedello orefice^ pittore^ e scultore in bronzo ha 
pure inciso alcune stampe^ che sono rarissime. 

Gian Jacopo Caraglio nella prima metà dèi secolo xn. 
incise pregiatissime stampe. Fu istruito a Roma in que- 
st'arte da Marcantonio Raimondi. Si distingue per la 
correzione del disegno^ e per Tespressione delle testé. I 
cataloghi registrano cinquanta stampe di sua mano; e 
sono tenute per le migliori^ il congresso degli dei nel- 
r Olimpo, e una battaglia da Rafaélk). 

Jacopo Yalegio, incisore veronese, è conosciuto per 
una stampa ricordata dal Zeist nelle vite de' pittori cre- 
monesi : rappresenta la crocifissione di N. S. con molte 
figure/ dove in un angolo sta scritto : — Antonius Cam- 
pus Gremonensis inventor: Jacobus Valegio Ver. fecit 
anno 4515 Venctiis — .Quest'incisore fii confuso con 
Jacopo Valegio, forse suo nipote, del quale si hanno 
té stampe nel poema di Ercole Udine la Prìche^ stam- 
pato nel 1599; e del quale si leggono tre lettere colle 
date i548, 1575, 1576 nella raccolta delle lettere pit- 
toriche (Milano, 1822). 
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INCISIONE DI CAMMEI E DI PIETRE DURE. 



Neir incisione dì cammei e di pietre dure ii primo 
Dominato dal Vasari è Nicolò Avanzi^ — il quale lavorava 
in Roma privatamente cammei^ corniole e altre pietre, 
che furono portate a diversi principi — . Queste parole 
dimostrano che V artefice era tenuto in grande stima ; e 
Tessere state le sue opere portate a diversi principi 
rende probabile^ o che egli sia stato ii ristoratore di que- 
sfarle in Italia, o almeno che per opera sua avess*ella 
fatti di grandi progressi. 

E pure ricordato dal Vasari Galeazzo MondeUe, — il 
quale, oltre all'intagliar gioje, disegnò benissimo — . Nella 
raccolta de* disegni, che sono al Louvre, se ne vede uno 
dì questo insigne artista, tolto dall' antico, colla seguente 
scritta: — de man de ms Galeazzo Mondella d' Verona — . 

Matteo del Nassaro fu celebre neir orifieeria, e nell'in- 
taglio delle pietre dure. Il Vasari racconta che nelle cose 
d'intaglio gli furono di molto giovamento Nicolò Avanzi, 
e Galeazzo Mondella. Narra pure, che Matteo fu per non 
pochi anni al servizio di Francesco I. re di Francia, 
innanzi che questi fosse prigioniero di Carlo V ; e che, 
uscito di prigionia, richiamò Matteo al suo servizio, e lo 
fece maestro dei conj della zecca, dove rimase sino alla 
morte avvenuta poco dopo quella di esso re. France- 
sco 1. nacque nel 1494, sali al trono di Francia nel d5i5, 
restò prigioniero nel i527, e morì nel 4547. Queste date, 
unite al racconto del Vasari, ci forniscono la cronologia 



NICOLÒ 
AVANZI 

0. iotorno 
al 1500. 



GALEAZZO 

MONDELLA 

0. intorno 

al 1500. 



MATTEO 
DEL 

NASSARO 
n. prima 
del imo. 
m. prima 
dol t5o0. 
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di Matteo dei Nussaro, che^ considerandolo quasi coetaneo 
di quel grande monarca, si può stimare nascesse prima 
del 1500, ed innanzi il 1550 morisse. Essendo poi stalo 
istruito dall' Avanzi e dal Mondella, è d'uopo tenere, che 
ambidue ne fossero maggiori di età ed operassero intorno 
al 1600. — Matteo fece per lo st^so re Francesco I. 
preziosi lavori di orificeria ed intagli in gemme, e diseguè 
— cartoni per panni d' arazzo, ^ con essi a volere del re 
se ne andò in Fiandra, e vi dimorò fioche furono tessdti 
di seta e d'oro; e^ condotti in Francia, furono tenuti per 
cose bellissiqie (Vasari) — . 

INTAGLIO E TiltSIE. 

L' arie d' intaglio e di tarsia fu molto coltivata in Ve*- 
rona nel secolo xv. Le anagrafi di questo sècolo ci danno 
i nomi di molti maestri intajadori Questa sterile notizia, 
e la. distruzione degli altari in legno, che ci spogliò di 
opere in tal arte insigni, accrescono il dolore per l'irre- 
parabile perdita dì memorie tanto onorande. Siamo certi 
che in quel sfecolo l'arte deììt intajador èva t^iuta io 
gran pregio ; e ce ne ferAiace prova sicura l' essere stato 
nominato nella determinazione: de' XXYI Febbraj» i493 
A[NTO^io del Censito della magiìifijca città Antonio ittiajador udì* 
o^^pnma tamente ai due primi pittori di quel tempo, Domenica Mo- 
4e| i5ou. ^^j^^ ^ LiWale, per giudicare il lavoro deHe statue, che 
doveano essere poste sopra il palazzo del Consiglio stessa. 
Forse sono opera di lui le belUssime tarsie degli armadj 
della sagrestia de ss, Nazario e Cclso« 
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Fra Giovanni da Verona olivetano fu maestro eccei* 
lente di tarsie e d' intagli in legno. Lavorò a Roma nel 
palazzo del Papa^ ed a Montoliveto di Chiusi ; in queste 
opere^ scrisse il Vasari^ vinse gli altri, ed in quelle fatte nella 
sagrestia della chiesa di s. Maria in Organo superò sé stesso. 
Bdle notizie di quest'artefice si ledono nel libro del signor 
Jacopo Franco p«d)blicato in occasione delie nozze Giu- 
sti-Cittadella (Verona, 1863) ; il qual libro è illustrato da 
incisioni rappresentanti alcune opere di Fra Giovanni ; e 
le incisioni si eseguirono sopra gli eccellenti disegni fatti 
dallo stesso Autore del libro. 

Dello stesso ordine de' monaci Olivetani, contemporaneo 
a Fra Giovanni, e forse discepolo, fu Fra Vincenzo dalle 
Vacche. E ricordato dalf Anonimo Morelliano là dove parla 
della chiesa di s. Benedetto in Padova: — El mastabe 
(bel sedile posto in eminenza) de tarsia a man destra 
appresso el coro è de mano de Fra Vincenzo dalle Vacche 
veronese dell' Ordine olivelense, opera laudabile — . Fra 
Vincenzo terminò nel 1523 i lavori dì tarsia degli armadj 
coi superiori dorsali della sagrestia della basilica dì san 
Marco in Venezia (Guida di Venezia, 1856). - 
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Se amor del natio loco non mi fa velo alla mente, credo 
d'aver fatto conoscere col mio dettato, che Verona, non 
ultima fra le città consorelle, ben s' adoperò alla gloria 
dell'arte italiana. 

L' umile mia penna non poteva corrispondere adegua- 
tamente air altezza dell' argomento, ma la nuda verità per 
sé medesima parla e splende; ed io non tolsi altro compito 
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die di presentara i miei studj appoggiati alla critica^ ai 
documenti, ed ali autorità contemporanea; e sarò ben lieto 
se il mio lavoro darà cagione ad altri di più degnameate 
trattare la storia dell'arte veronese. 

Colla prima mela del secolo xvi. non termina, special- 
mente per Verona, la grand* epoca della pittura italiana. 
Essa pure continuò nella seconda metà per opera di Paolo 
Caliai'i, di Battista Fai^inati, detto Zelotti, e di altri come 
vedremo nel capitolo vi. 



CAPITOLO VL 



PITTURA VERONESE DELLA SECONDA META DEL SECOLO XYI. 



fin qua veduto che la scuola veronese prò* 
gredi degnamente a lato dell* altre scuole pittorìcbe ita* 
liane. Or vedremo eh' ella non rimase ad alcun' altra 
inferiore nella seconda metà del secolo un ; ausi parmi 
che se nelle storie del Lanzi e del Resini si fosse fatto 
conto della cronologia, senza la quale V istorie non si 
reggono, pur da esse apparirebbe chiaro, che in questo 
tempo la nostra scuola tenne il primato della pittura 
italiana. 

Solo il veneziano Tintoretto potrebbe in tale età 
contendere il primaito a Paolo Caliari ; ma il Tintoretto, 
sebbene sia sopravvissuto a Paolo Caliari, tuttavia, es* 
scodo nato 16 anni innanzi, cioè nel 1512, deesi certo 
assegnare alla pittura italiana della prima metà del se- 
colo xvi. 



— 322 — 

Il Zanetti nel celebrato suo libro della pittura vene- 
ziana non ricorda in questo tempo pittori veneziani^ che 
possan pareggiarsi con Paolo Caliari^ con Gio. Battista 
Zelotti (Farìnati)^ con Battista dal Moro, con Paolo Fa- 
rinati, con Felice Riccio, con Jacopo Ligozzi, che tutti 
son nostri pittori della seconda metà del secolo xyi. 

In quanto alla scuola romana de' medesimi dì, l'Abate 
Lanzi, dimostrandone lo scadimento, soggiugne, che re- 
gnando il Pontefice Paolo IT. (1555-1559) detta piltum 
si faceva tal conto, che gli Apostoli dipinti da fta- 
faello in una sala del Faticano furono gettati a terra 
(Tom. Ili, pag. 115). 

Il Vasari fé' nel 1568 la seconda edizione delle Vite 
da lui scritte^ e meno ancora del Zanetti ricorda pittori 
firentinì, che dopo la metà del secolo xvi possano vincere 
dì merito i pittori veronesi testé nominati. 

L'Abate Lanzi, spiegando nell* epoca terza della scuola 
JBrentina le cagioni dello stodere di eì9sa, sog^nge: — 
Il Baldinubci confessò in più luoghi questa decadenza, la 
qual però si estese a due o tre generazioni, e pare che 
incominciasse circa il 1540 — Adunque la scuola firen- 
tina cominciò mancare, quando la pittura veronese splen- 
deva per le opere di Girolamo dai Libri, di Francesco 
Caroftto, di Domenico Rìccio, e quando Paolo Galiari 
avea appena raggiunta V età dì dodici anni 
PAOLO ^^* Necrologio sanitario di Venezia lesse il Cav. Cico- 

^n^Vsss' 2"^'^ ^**^ P'"®*^ Caliari morì di anni 60 li 19 Aprile i588; 
m. 1588. (C.) e qgiiYdi Id sua nascita è da porre rtòù nel 1532, come 
scrissero ì più de' suoi biografi, ma nel 1528 (Cicogna. 
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kcr. Yenés. T. IT. p. 149). Io fatto: è certo che Paolo 
fece il soffitto detta sagrestia di s. Sebastiano in Yeneasia 
nel MDLV die x m. ^ovemhrUs che si legge su qael 
dipinto liei libro tenuto iq>erto da un bendino.: Ora 
nel i555^ ponendo la sua nasetto ne) 1528^ egli avea 
ventisette anni ; e solò con questo età si può spiegare, 
come prima di condursi a Venezia avesse potuto e$eguir 
tante opere in Yerona^ lavorare in Mantova, e dipingere 
tanti bellissimi a freschi nelle vìUe del Yicentìno e del 
Trevisano. 

11 Zanetti (che non trattò della pittura veronese) 
quando scrisse del Bonifacio, che pur credette fosse vene- 
ziano, non seppe assegnarci alcun maestro ; ed aUrosi 
die' vedere che non conosceva la scuola veronese quando^ 
discorrendo dì Paolo Galiari, asserì: che non a mae^ro 
veruno dee Paolo le sue glorie pittoresche ì e l originale 
mo stile non ha relazione veruna con le scuole de tempi, 
m'quàli visse e fiori. 

Si conviene con quel dotto scrittore che Paolo aprì 
una nuova strada all'arte col rappresentore le belt^ 
immagini di ricclkeiza e di magnificenza; ma non per 
questo è da crédere che già nascesse grande pittore^ a 
guisa di Minerva che usci perfetto dal capo di Giove, 

È cosa certa che Paolo Calieri apprese i primi rudi« 
menti del disegno da Gabriele suo padre, il quale, siccome 
valente scultore, è già da noi ricordato. Come pure è certo 
che stette qualche tempo sotto il magistero di Antonio 
Badile^ dopo la cui morte ne sposò la figlia: e questo 
fece, njeli 560. B^sto vedere le opere del Badile pep 

S9 



— 324 — 
rafTermarci che I^aoio ritraesse da loi 11 mètodo di colo- 
rire^ che poi di tanto aggrandì nelle incantevoli sue tele. 
Sebbene il Caliari nascesse sei anni dopo la morte di 
Paolo Morando Gavazzola; parmi non esserci dubbio, 
aver egli studiato nelle immortali opere di questo. Il Caliari 
apprese dalle opere del Morando la sveltezza delle figure 
e la vivacità delle teste^ che sono gli speciali caratteri 
della pura scuola veronese; vi apprese il bel girar de' 
panili^ sotto cui scorgesi tutta la persona in atlitudiue 
leggiadra ed eccellentemente mossa. Il tipo della Yergioe, 
la posa e T acconciatura di lei si couforman tanto iu 
ambidue ì pittori^ che, se altro non ci fosse, basterebbe 
a farne credere, che il Caliari molto ritraesse dalle opere 
del Morando, cui studiò nella facilità e nel brio del pen- 
nello. In fatto il Morando fu il primo pittore delia scuola 
veronese, che alla diligenza abbia saputo unire quel pen- 
nelleggìare di tocco, che dà rilievo e vita alle sue fi- 
gure : e il Caliari attinse da lui quel modo di dipingere 
cosi ben definito dallo stesso Zanetti : — Non v è 
colpo ne' quadri suoi che non sia sicuro, che non operi; 
che non conchiuda, e che non dinoli il maestro — . 
I due quadri del Morando, rappresentanti Y incoronazione 
e la flagellazione del divin Redentore, li diresti dipinti 
dal Caliari : tanto sono distinte le pennellate da poter 
affermare, come dice il Zanetti, quali furono le prime e 
quali le ultime. Quel dotto scrittore, tanto istrutto nel- 
larte, se avesse conosciuto le opere del Cavazzola,- nou 
avrebbe avuto altro avviso dal nostro. È rimarcabile, 
che il Caliari, che tanto stette in Venezia^ ed avea 
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8ott' occhio i stupendi esemplari dei punnì bianchi dipinti 
dal Tiziano, abbia serbato ne* suoi le ombre piombmei 
il che è forse Tunica menda del colorito del Morando. 
Il secondo Paolo superò il prìmo nella fecondità dett^ 
fentasia, nella facilità dell* eseguire i suoi grandiosi pen«> 
sieri : donde tanto ei splende, e condusse a fine opero 
vaste e sorprendenti ; ma gli restò addietro nella grazia 
del disegno, neila forza del colorito, nelT espressione 
degli affetti, e nella filosofia deU'arte. Il Oaliari diletta ed 
incanta; il Cavazzola commuove ed innamora. 

È certamente una delle prime opere del Galiart la 
tavola d'altare nella chiesa di s. Fermo maggiore in Me* 
rona con N. D. seduta in trono col Putto e due angeB 
che la corteggiano j a' lati due Santi, e più sotto il rifratto 
del divoto ordinatore del dipìnto. Sebbene sia grande-* 
mente guasta, tuttavia dovrebbe esser tenuta in miglior 
conto che non appare. Nella galleria degli Ufficj in Fi^ 
renze se ne vede il modello; e fnna e feltra di que^e 
opere interessano specialmente, mostrandoci i primi: e 
gloriosi passi fatti nelfarte dal celeberrimo Veronese, che 
forse avea appena venti anni. 

È pure fra le prime opere di lui il quadro con N. D. 
e '1 divino Infante, proveniente dal soppresso convento 
delie monache di s. Michele, luogo suburbano di Verona, 
ed or si vede nelle mie stanze : ed eziandio la coperta 
di una spinetta dipinta con gentile invenzbne, ov' è rap« 
presentata la musica con le nove muse, che per isvariati e 
bellissimi atteggiamenti suonano e cantano; mentre le 
arpie rubano la musica, e fuggeiKlo volan via: con che 
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r autóre volle significare che solo l'arpie son^ aemidie 
deUa musica. 

Chiamato a Mantova dal Cardinal Gonzaga/ dq)ÌDs)e 
pier un altare di quel duomo s. Antonio Abate percosso 
col bastóne da un demonio. Ritornato ih patria copiò per 
conmiissióne deUa famiglia Canossa il quadro di Rafaèllò, 
che esisteva nello stessa casa; ma ora non rimaogon tralM^i^ 
né della tavola di Slantova^ né della copia di Rafaello. 

Non poche opere fece ih Verona prima di. èsser chia- 
mato altrove; ma la maggior parte peri/ non restandone 
che rihcrescevde memoria. Gli a freschi In una sala della 
casa Contarini sopra la Piaóa delle eibe^ e quelli (M al* 
Cune stanze del vescovado andarono miseramente di- 
strutti. Dipinse per la chiesa A s. Bernardino tan quadro 
con nostro Signore^ che tisana la suocera di Pietro, e il 
Dal Pozzo ricorda averlo vedutò> e dicie: che pocAt anm 
sona fu rubato (prima del i716)).e portato a Vienna 
per ribalderia de' custodi che vi diedero mano. Perirono 
pure gli à freschi sopra le facciate di alcune case. 

Chiamato il Caliari dai Cónti P^lo a Thiehe nel Vicen^ 
tino, dipinse bellissimi a freschi sopra le quattro pareti 
<fi una sala del loro palazzo. Passò poscia a mostrare la 
potenza del suo ingegno dipingendo a firesco molte e 
graziose invenzioni nel palazzo degli Emo in Fanzolo, 
villano del Trevigiano, dove espresse, nelle quattro pa* 
reti di una sala le quattro arti liberali: pittura, scultura, 
architettura e musica. Il dipìnto rappresentante la musica 
fu trasportato sopra tela, ed ora sta nella Pinacoteca del 
Mosco Civico di Verona^ donatole dal Conservatore 
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dello stesso Museo; de^i altri tre non se ne conosce la 
fiue. La musica è simboleggiata da éiQqiie figure^ tre 
donne ed un uomo con bariba^ tutte, in atto di sonare^ e 
dal genio dell'arte figurato da un bambbo nudo. È di-* 
piotò di tal leggerezza e delicatezza» che sembra minià<« 
tura. Dopo quest'opere il Vasari, scrittore contemporanfeOji 
registra là cena di Simon^ il lebbroso» fatta ad olio sopra 
tela pel refettorio dei monaci neri (erano Benedettini 
vestiti d'abito nero» ed i vicini Olivetani in s. Maria in 
Organo r avean bianco) del convento de' ss. Nazario e 
Celso in Verona; ed ora è solenne ornamento dèlia 
R. Pinacoteca di Torino. 

Tutti questi lavori Ibrono eseguiti dal Galiari prima 
dd 4555» nel quale egli ne contava ventisette di età. In 
quest'anno^ passato a Venezia» gli fu allogato dal suo coDr 
cittadino» il P. Bernardo Torlioni priore del conventq di 
s. Sebastiaoo» il soffitto della sagrestia. Piaciuta l'opera, 
nel primo giorno del Dicembre 1555 fi^ce il contratto di 
dipingere il soffitto della chiesa, e fii da lui terminate 
all'ultimo di Ottobre del 4556 (V. Cicogna Iscr. Venez.)» 
e dal Vasari si ricorda per opera rarissima. 

Nello slesso anno 4566 visitò la pàtria» e vi fece un 
guerriero della famiglia Guarienti vestito tutto con arma- 
tura di ferro. Questo dipinto or s'ammira nel Museo A 
V^^oua» al quale fu donato dal C. Lodovico» idtimo di 
essa casa patrizia. 

Della stessa chiesa di s. Sebastiano in Venezia il Vasari 
ricorda la tavola della cappella maggiore» e i dipinti delle 
portelle dell'organo» tutte opere veramerUe loikvolissime^ 
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Ricorda pure di Paolo tri alcune camere^ che seroùno 
al consiglio dedieci^ i palchi di figure a ólio^ che scor- 
tano molto e sono rarissime ; i <iipìnti a fresco d'una 
loggia della casa Trevisani ; e quelli stanti sopra la fac« 
eiata di una casa per andare a s. Maurizio. Ricorda le 
pitture fatte in concorrenza. di altri pittori nel palco del- 
r antica libreria IXicena, che, trasportati poi i libri nel 
palatzzo ducale, fa ora parte del palazzo regio. E perchè i 
detti^Signori (i Procuratori di s. Marco), quando comin* 
ciarono a far dipingere la detta libreria^ promisero a 
chi uìeglvì in dipingendola operasse^ un premio donore^ 
oltre al prezzo ordinario s finita T opera^ dopo esiere 
state ^hen considerate le pitture di detti quadri, fu posta 
una collana doro al collo di Paolino, come a colia che 
pi giudicato meglio dì tutti gli altri (wer operato ; ed 
il quadro, che diede il prèmio donare, fu quello dov è 
dipinta lo musica. 11 Vasari licorda finalmente la gran 
iela delle nozze in Caha, dipinta da Paolo per il convento 
^'Renedettini in s. Gioi*gio maggiore di Ymezia, che fu 
opera meravigliosa per grandezza, per numero di figure, 
per varietà d àbiti, e per invenzione. Questa cena si vede 
ora a Parigi nel museo del Louvre^ fu ordinata a Paolo 
a' 6 di Giugno del 1&62, e dovea esser terminata per la 
lesta della Madonna di Settembre del 1563 al prezzo di 
ducati 34^: così dice il contratto pubblicatt) dal cbianV 
sìmo Cicogna nel suo libro dell' Iscrizioni * Veneziane 
(Tv IT, p; 233). 

Tutte te dipinture di Paolo, ricordate dal Vasari, fu- 
rono (iertam6i>te eseguite prima dd 1668, nel qual anno 
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il grande biografo pubblicò la seconda edmooe della 
celebrata sua opera. 

Dalle memorie dèi Iodato Cav. Cicogna sappiamo, die 
nel 1570 fece. Paolo una seconda cena £ Simon, il leb-* 
broso, pel refettorio del detto convento di s; Sebastiano, 
ed altri quadri per la stessa chiesa, la quale dìvennft 
stupenda galleria dell* opere del pedneHó deirinsigne Ye^ 
ronése; Una terza céna di Simon, il lebbroso, compose fA 
refettorio dei pp. Serviti di Venezia, la quale or contem»- 
piasi nel museo del Louvre. Nel 4573 fece la cena di 
Levi pel Convento de' ss. Giovanni e Paolo; e queda 
adesso si conserva nella I^naeoteca deirAccademia Ve* 
neta. Nel convento dei pp. Serviti sopra Vicenza si am« 
mira il convito dato a' poveri da a. Gregorio Magno. 
Nella chiesa di s. SoGa in Venezia vedasi l'ultima cena 
del Signóre; ed una ripetisacHie di finitissimo lavoro sì 
ammira a Roma in ci^a Borghese. INè si vuol dimenti* 
earegla cena del Fariseo nella gaUeria di Brera a Milano, 
le nozze <fi Cana a Dresda, e finakiente un gran con-> 
Vito di Cleopatra dipinto a fresco, il quale è tuttavia 
ben conservato, ed ammirasi con altri a freschi a Ma^- 
goadole sul Trevigiano nel palazzo del Marchese Ferro. 

Paolo ne'suoi grandiosi difmiti vesti gli dei, gli eroi 
ed i Santi de^i abiti sfarzosi e pittoreschi che usa* 
vansi al suo tempo. Questa menda ha potente giustifica* 
none dalla lode, dairammirazione, e dàlia fama che meri- 
tarono e serbansi le siie opere e il suo nome per benitré 
secoli, da che e^ q)erava. Se non avesse usato dèi m^ 
delti di lusso e di grandezza, ch'egli avea soli' occhio, ìion 
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avrebbe ar? icchìto la pittura italiana di noirmsimo pregio^ 
quello cioè della ricchezza e della magDificenssa: e l'uua 
e 1^ altra volean vedere ì tempii in che ^i vìvea^ e spe- 
eialmeoèe la splendida e smgolare città^ nella quale stette 
sì iràgamente. E se introdusse episodj strani alle 
sua'tipere^ il fece per ritrarre questa vita umana^ nella 
quale pur si avvìeendanD i più capricciosi eontnisti; e pd 
1109 è niente mortale^ che sappia ciò che vorranno l' età 
fatare^ e per quanto tempo esse vorranno la stessa cosa. 

Non farò V enumeraisione delle insigni opere da Paolo 
esegoite nd palazzo ducale diVenezia^ già desicrìtteed 
illustrate da tanti scrittori; l^acemi soltanto invitare i 
miei lettori a leggere la bella descrizione del Zanetti 
deUa più stupenda, ed è quella nel soffitto della sala del 
maggior Consiglio (pag. 479). 

Paolo colle proprie opere abt^lli più che dìd^sette 
chiese di T^enezìa; e qui piare non possiamo ommettere 
la descrizione che lo stesso Zanetti fece del quadro d'al- 
tare con lo sposali») di 8. Caterina^ il quale è ancor 
nella chiesa a questa Vergine dedicata: ^— li tempo ri- 
spettò molto questa rara pittura, ed è perciò una di 
queUe, in cui à può agevolmente intendere il bd modo 
di eok)»re dì questo pittore, e ammirane la freschezza 
deUe tinte vergini e liete: il sapere d^e mezze tinte, 
e le opportune spezzature di esse; e certi riscaMamentì 
che variano con bell'arte e grassiosissima semplicità: 
bellezze tutte che nascono d£(lle feiìoità del pennello, più 
ehe é^' ogni attro principio. Ricca e pnaestosa rende que- 
sta invemsione quel coro d'angeH che cantano e suonano; 
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come apfnmto si dovea die nozze del celeste Spofio^ e 
d'uba pure reale Verginella tanto a lui gradita --^. 

11 quadro del battesimo di Cristo, e la tentazione nd 
deserto^ espressa di lontananàia neli' istesso quadro, che è 
ricordato dal Zanetti nella chieìsa di s. Nicolò de' Frari 
(pag. d85)/pa$sò in {M*opriela deirAecademia YeilfSta, ^d 
ora si conserva presso lo scrittore di queste cose. 

Fece Paolo favole d* altare per le chiese di Murano, 
Biiranò e Tot*oello. Per Brescia la tavola del maitirio di 
B. Afra ndia chiesa dedicala alla stessa martire. Per Pa«- 
dova la tavda del murlirio di s. Giustina nel tempio di 
questo nome. Per Vicenza T adorazione de' Magi nella 
cln^a di Sanità Corona. Lavorò per le éhièse di Treviso, 
di Mootagnana, e di altre ville del Trevisano e del 
Vicentino. 

Ebbe commissioni da Rodolfo IL Imperatore, da Carlo 
di Savoja, da Gaglielióo Golazaga Duèa di Mantova. 
Opere di Paolo ;sono ricordate stanti a Londra, a Parigi, 
a Rtmia, ad Amsterdam e ad Anversa; e non v' è celebre 
galleria in Europa, che non vanti possederne. 

Indesc^-ivibile è il numero dd dipinti &tti per le Case 
privata. Speciahnente in Verona è da ricordare, die ben 
sette quadri e varj disegni di Paolo possedeva la famiglia 
Mus^. Uno la Dalla Torre. Tre la Curtoni. Maggior 
nundero n'avea la Bevilacqua, la Moscardo ed altre» 

Alcuni scrittori, non però il Vaswi, vollero appuntiir 
Verona dicendo: — che in un secolo, in cui le città dltalia 
facevano a gara per proteggere i {M*oprj ingegni, egli non 
ti*ovasse nd cominciare la sua camera, se non che tiepido 
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favore nella patria sua — • Mi pare che ana naturai ca- 
gione del suo allontanarsi da Verona sarebbesì veduta 
pensando che Paolo, sentita pur da giovane ta potenza 
del proprio ingegno, <»*edette essergli campo troppo ri- 
stretto la patria, allor città di provincia, nella quale Dome- 
nico Riccio e Paolo Farinati, di sé più pi'ovetti, e tanti 
altri contemporanei bastavano alle pubbliche e private 
commissioni: e però aver con saggio'diviisameiito deI3)e- 
rato di tramutarsi alla capitale, dove era sicuro trovar 
pure degni emuli, e mecenati più potenti e più generosi, 
perchè atìche più ricchi. L'accusa di tiepida a Verona nel 
favorire Paolo nel principio della carriera di lui è mo- 
strata falsa dalle tante opere che abbiamo sopra ricordate, 
le quali egli fece fino a poco più i suoi vent' anni, e dal- 
l' altre commissioni qua dategli al suo spesso rivedere la 
patria. 

Dipinse per l'aitar maggiore delb diìesa di s. Giorgio 
in Verona la tavola col s. Titolare ginocchioni, dispogliato 
da' manigoldi, e tentato da'sacerdoti pagani ad ofTiir in- 
censo air idolo di Apollo, ed in^ alto» la Vagine in gloria 
posta fra le virtù teologali: e per la stessa chiesa s. Bar- 
naba che risana un infermo. In queste due tavole hm egli 
dimiistrò il proprio valore, e nell'espressione d^K affetti 
superò sé stesso. Nel s. Giorgio mirabilmente rappresentò 
lanimo invitto del Santo, che, vólto lo sguardo al cielo, è 
tutto assorto e deliziato in mirare la Vergine; e nell'in- 
fermo risanato vede ogni occhio la gratitudine e la dìvo- 
ssione. Questi due quadri furono eseguiti con estraordi- 
nario studio, non, come dice il Kidolfi, per <limostrare il 
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SQO aflTetto alla patrui^ che fatto avea sì poca stima diluì; 
ma perchè sapeva che essa chiesa era illustrata dalle 
immolatali opere di Carotto» del Dai Lìbri^ del fionviciui 
e del Komaniuo. Ambidue i quadri furono portati a Pa- 
rigi, ma il s. Barnaba più non ritornò, ed in suo luogo 
sia una copia non degna. Fece per la chiesa di s. Paolo 
di Canopo Marzo la tavola dell' altare dejla cappella di 
8. Antonio, con N. D. e il Bambino seduta in trono in 
mezzo ai due ss. Giovanni Battista ed Antonio^ e più 
sotto il parrocchiano ordinatore dellopera, ritratto al vero. 
11 piccolo quadretto ricordato dal Ridolfi nella sagrestia 
de' padri della Vittoria, col Salvatore deposto dalla croce 
e steso nel grembo della Madre con le Marie piangenti, 
ritornatoci da Parigi, è ora uno de^ più belli ornamenti 
del Museo Yeronese: 

Paolo Caliari in sessant'anni di vita dipinse molto, ma 
non può essere accusato» come tanti altri, d aver troppo 
dipinto; ogni suo quadro è degno di Paolo; quasi ognun 
d'essi, dice il Ridolfi, s* è voluto replicare da qualche co* 
pista. Il Cav. Cicogna enumera cinquanta sei dipinti ffi 
Paolo, che furono incisi in varj tempi dai migliori artisti 
(T. IV, pag. 152*154). Paolo Caliari fu pure incisore in 
rame, e si ha di lui una stampa grande in foglio coll'ado* 
razione de' Magi segnata : — Paulus Veronensis. fec. — . 

Prima di parlare della famiglia pittorica di Paolo, deesi Giovanni 
qua reg^rare Battista da Verona (così nominato dal Va- ^^^^ti^ 
sari) che gli fu amico, compagno, seguace, e. poscia emulo, (^^"!g£''*^ 
ed al quale è dovuto, dopo di Paolo, il primo onore della m. 1598. (L.) 
pittura veronese nella seconda metà del secolo xvi. U 
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Vasari, scrittore contemporaneo scrisse di Paofino, e di 
BattiHtu, giovani ed ancor viventi, e li dice quasi coevi 
Il Ridolfi da a Battista il cognonae di Zeiotti^ e gli Edi-< 
tori firentiui dell' ultima stampa del Vasari gli danno 
quello di Fontana. Né il Ridolfi^ né gli Editori rendono la 
cagione dellaverlo cosi denominato. Ma se gli Editori 
avessero avvertito, che il Vasari, neir elogio della nuova 
Accademia di Firenze, fra gli artisti esteri ad essa ascritti 
nomina i pittori veronesi Paolino Caliarì e Battista Fa» 
rinati, dicendo di averne parlato a lungo di sopra (nelle 
sue Vite) in pia luoghi ; e dappoiché non mai nominò 
Battista Zelottì, né Battista Fontana : così i benemeriti 
Editori a^rebber dovuto sospettare che il Battista da 
Verona, ricordato nelle Vite, fosse Battista Farinatì, accen* 
nato neir elogio deirAccademia. Di tal cognome del Bat* 
tista abbiamo dimostrazione, quasi dir^ matematica, 
ueir esserci detto tanto dal Vasari, quanto dal Bidolfi, 
che nn pittore di nome Battista ajAtò Paolo ne' dipinti 
del soffitto della sala dello Scrutinio, e in altre opere nel 
palazzo ducale ; mentre il Sansovino, scrittore eontem- 
poi*aneo e testimonio oculare di quelle opere^ lo dice 
Battista Farinati^ Lo stesso Vasari parlando dei pittori, 
che dipinsero in concorrenza di Paolo Calieri nel soffitto 
della libreria, nomina Battista Farinati; ed il Zanetti 
etra correggendolo, che dovea dire Battista Zelotti. Il 
nome di Zelotti forse gli é stato attribuito posteriormente 
al Vasari. Quanto a Battista Fontana, egli è un altro artista 
veronese, che nulla ha ohe fare col Zelotti, e di lui parle- 
remo a suo luogo nel seguito di questo capitolo. 
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È dei hitlo ragionevole il credere che Ballista Farinali 
sia fiftaio istruito ne'prineipj dell* arie dallo zio Paolo 
Farinali; è però certo^ che Paolo Caliarì ewa giovane 
quando parti da Verona per andare a dipingere gli a fre-^ 
scht a Tlnene nel Vicentino j e quindi dovea esser giova- 
netto il Ballista che Faccompagnò^ e gli fu ajnlo in quelle 
opere. Ajntò Paolo ne' dipinti dd palasszo della Sorànza a 
Castelfranco, ed egualmente in quelli del soffitto della sala 
del consTi^io dei Dieci nel palazzo ducale. Dopo questi 
làvwi si separò da Paolo, e dipinse a fresco a Vicenza la 
facciata del Monte della Pietà. Nel duomo della stessa 
dita si veggono due quadri ^d oio con la caduta di 
8« Paeioy e la pesca de^ Apostoli, ne' quali il Ballista tras«- 
fuse tutto il fare del Calieri. Nel soffitto dell'antico locale 
della libreria, ora facente parte del palazzo reale di Venezia, 
dipinse tre tondi in concorrenza di Paolo Caliari e di altri 
pittori. In uno simboleggiò le vnrlù, e nel secondo lo studio} 
ed il terzo, guasiatosi, fu rimesso dal Padovanino. Le più 
gi-andi opere di Battista sono al Catajo n^d villa che 
fu della famiglia Obizzo di Padova, dove dipinse a fresco 
molle stanze e sale, e fece quadri ad olio pei soffitti. Qui 
dispiegò tutto il suo ingegno, e tali opere son tuttodì la 
meraviglia dei frequenti visitatori nazionali e stranieri 

E^li fu d' impareggiabile facilità nel dipingere a fresco^ 
ed abbondò di pellegrini pensieri, e di numerosi capriccj. 
Forse tenne uno stile più grandioso di quello di Paolo 
Caliari ; ma gli restò addietro nella bellezza^ nella viva* 
cita, nella varietà e nella grazia delle teste, e in molti 
altri pregj pittoreschi. 



m. i598. (L.) 
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SENE- Benedetto Galiari fratello di Paolo, oaté dieei anni 

FTTCI 

n. 1538.^ dopo, gli fu alcun tempo discepolo, e poscia d' ajuto m 
tutte le sue opere- Ne' registri del convento di s: Seba- 
stiamo in Venezia, pubblicati dal Cav. Cicogna, si le^e 
all'anno 4556 tra le spese del soffitto della chiesa, il paga^ 
mento di un ducato a Benedetto, che allora avea Y età di 
diciotto anni, e di dieci ducati ad Antonio Fasol vicentino; 
la qual cosa dimostra che V uno e l'altro ajutarono Psiolo 
in quella grand-opera. Pare che Benedetto ajutasse il 
fratello specialmente nelle architetture, delle quali 
molto si dilettava. In seguito lavorò da sólo, ma pei* Io 
più nel dipìngere a fresco. Di tal modo Spinse nel pa- 
lagio Moceni^ a Stra sopra il Brenta; e in altre case 
alla Mira nà Padovano, e nella sala del vescovado di 
Treviso. Scrisse il Ridolfi, che le più* lodate fatiche di 
Benedetto furono le eseguite nel cortile dei Mocenigo a 
8. Samuele. Nel palazzo ducale per la sala delio Scrutinio 
dipinse a olio una delle storie maggiori, la strage degli 
infedeli fatta dal Doge Domenico Micheli. 

Visse continuamente in concordia col fratéUo, compia- 
cendosi che Paolo riportasse la prima lode, onorandolo 
come suo maggiore per età, e per potenza d'ingegno e 
di mano; e dopo la morte di Paolo conservò l'affetto 
ai nipoti, coi quali ternunò alcune opere lasciate incom- 
plete dal fratello segnandovi : — Haeredes Pauli Caliarii 
Yeronensis fecerunt — . Due di queste sono nella sala 
del maggior Consìglio, e rappresentano due storie del 
Pontefice Alessandro IH. 

Ebbe il dolore di vedersi rapito dalla morte il 
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prediletto uipote Carb^ coi diie àoai dopo segui hi età 
di sessanta, lasciando eróde Tal Irò nipote Gabriele. Be*- 
nedetto, sebbene fosse lontan») dal merito artistico del 
fratello, gli accrebbe onere per le doti dell animo, per la 
cultura, e Y onestà della vita. 

Carlo Galiari, figlio dì Paolo, alla morte del padre avea c^^if/iRi 
soli diciolto anni; e tuttavia avea dato prove di poter un Tjco^^V 
di avvieinarsegli per merito nell'arte. Si ricordano' due 
invenzioni fatte da Carlo nel!' età di diciassette anni: in 
una espresse Adone ferito, e Tènere piangente: e nell'altra 
Angelica e Medoro che incidono i loro nomi ne* tronchi 
delle piante. Morto il padre, assistette lo zio m molti^ 
opere. Lavorò da solo tavole d'altare per alcune chiese 
di Venezia, e per altre di Cividale, per quella di s. Bar- 
tolommeo di Vicenza, di s. Afra di Brescia, e per quelle ^ ' 
di Cotogna nel Veronese. Le sue opere non si posson 
confondere colle paterne; perchè il pennello di lui è 
alquanto pesante e pieno, e la tinta e più alta e vigorosa, e 
non cosi vaga. La morte, sopravvenutagli all'età di 26anni^ 
recise le grandi e giuste speranze de' suoi e della patria, 
che in lui immaginavano veder risorta la gloria del padre. 

Gabriele (ialiari fratello di Carlo, di rimase inferiore Gabriele 

*^ PAI I ARI 

nellarte: però assistette sempre lui e lo zio uell opere n. 1568. 

JA7J £t \ 

loro. Alla morte dell' ultimo, divenuto erede de' beni fami- ^' 
gliari^ si diede alla mercatura; dipinse qualche [Hccolo 
quadro, e terminò di vivere nel 1631 d'aimi 63. 

Battista d'Angelo si denominò del Moro dopo che di- ^A/iÌ^gIlo 
venne genero di Francesco Torbido, detto il Moro, del '^^'"i^J^J^n^^ 
quale fu anche erede. Rimase ignoto l'anno della nascita «i ^^^^'^ 



— 338 — 
e quel della morte di lui. Nel 1568 però dóvea essere 
ancor giàvaoe; perchè il Vasari nella seconda edizione 
del suo libro^ in esso anno messa fuorì^ di luì^ come 
artista vivente^ soltanto ci ricorda aleone stampe di 
paesaggio^ ed alcune miniature; e loda speeiaimente uu 
8, Eustachio» che adora Cristo apparìtogli in sulla testa 
d* un cervo ; e certo non avrebbe tralasciato di parlare 
dell'opere di pittoraj che fece in età più avanzata» e ben 
meritevoli d'essere encomiate. 11 sapmi che dipinse in 
coucorrensa di Paolo Galiarì una tavola d' altare nel 
duomo di Mantova» e pòscia (al dir del Ridolfi) a Murano 
nel palazzo Trevisani» mi pare ci dia buon fondamenh) 
di credere che fosse qua» coevo di Paolo. È eerto ebe 
agli il di Maggb del 1610 wa aneor vivo; perchè nel- 
Tarchivio del civico Spedale si conserva il suo testamento 
con questa data» steso dal notajo Francesco Serafini» col 
quale lascia erede de'swn beni Fo^iitale medesimo. 

Nelle opere» che di Battista del Moro a rimangono» 
» vede il &eepolo del Torbido» non senza manifestare 
in aleune fimitazione ifi Domenico Riccio» ed in altre 
di P^Mb Cafiari Si mostra segnaee del suoeero net bel- 
feaimo a fireseo rappresentante IV. D. col Rambino» e 
due Santi ai lati» dove per fin tizianeggpa; il qual difmlo 
è sulla fiMciata di una casa vìcno alla diiesa degli 
Scabì» e qmvi por dqnse TA^mBA eooK vedremo in 
servilo. La ir«co siyra ma can s«l Corso £ fronte 
di pslaiia Canossa è open stupmda con evidente imi- 
tsdonedel Cafivi Ulò Donni» Skdo neg^ a fre* 
9iy a tmella vwde di taila la finìab deUa casa 
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ficnlegodi»à 8. Férmo. Sono opere di Baltièta dire grandi 
n freschi sulle pureti della cfuesa di s. Sféfanò viciao al 
euro; cod pure i due fregj delle oaseSacèhettì a 8. <>hiaf« 
ra, eMoràrifa^ Nazario aopra il cortile; e parimeniì 
N. D;^ C(d Ptttb aulla faecìata della: casa eh' è in capo 
alla strada la Disciplina. Sono tutte opere distinte ; ed è 
pur lale^ dellésuè prime^ Ta fresco che esisteva sópra 
la porta maggiore di sant- Eufemia^ e che fu trasporr 
tato col muro neiriiiteruo della, stessa chiesa!. Il quadro 
iid olio c6b 8. Maria. fliaddalena la penitente^ che adorua 
noa parete della? CfifpeUà vicina alla sagrestia del dfomo 
di Mantova^ è còsi puoksco^ che forse nessuno de'se^ 
^uaci(fel Veronese gli à avvieinò di tauto. Gli si attrì^r 
buisee la tavdu d'altare della càppdki degli Alighieri 
nella chiesa di s. Fermo madore con N. D. il divio 
Figlio^ i ss. Pietro e Francesco ed altri. Stette alcmi 
teoipo in Venezia, e 3 Zanetti ci & sapere aver egli 
dipinto od magistrato della eamara dellarmamento a 
8. Marco un quadro col santo Evangelista che assiste ad 
alcuni signori, i quali assoldano milizie marittime, ed ora 
sta nella crocerà destra de' ss. Giovanni e Pa(4o; e per 
la chiesa di.s. Maria Maggiore al primo altare a sinistra 
N. D. sopra uii àlbero co' ss. Giovamii e Marco, e sol 
piano alcuni siseri di casa Marcello, che è pittura 
vaga e amorfamente dipinta. La guida di Venezia 
del 18&Q ci ad^ta per opera di Battista le pitture della 
vòlta del secondo ramo della seala d' oro nel palazzo Du-* 
cale.(?) 
y ha molte stampe fattesi aqira le inòìsioiii di Battista 
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4é Moro tolte dalle proprie invenzioni, e dai disiai del 

Tìeiuno, del Parmigianoio, di Bernardino Cumpi, dì Ra^- 

feello e di Giulio Romano.. Alcune sono segnate col mine 

itatero^ ed altre col solo monògiTumnia. Il Bartsch ire 

ittuiovera trenta sei delle mólte pni assegiuitegli da altri 

cataloghi. 

Marco Marco del Moro, £^iuulo di Battista, fa prin^a disee^ 

m. dopo p<^lo e poscia fijuto del padre^. e ne segui la maniera, 

il 1386 (M ). |.pgtaijd0g|i p^|.5 mQit0 inreriope. L'uiiica opera, che gii 

si assegni in Verona^ sta nel nostro Museo^ ed è copia 
del fùndrò di Bafaelb che era in epsa Canossa. Dipinse 
molto a Venezia, e il Zanetti ne ricorda sì^ecialinenle il 
paradiso nella chiesa di s. Bariolommeo^ e la ciroonci» 
sionè per la chiesa delF Umiltà. La guida di Venezia 
del 4856 ci fa sapere, dUe il quadro del paradiso stava 
i^ra fi()' depositi deli' 1^ R. Accadeiniaé 

Il Lanzi scrìsse ohe Marco fiori órca l'anno 1565, e'I 

Dal Pozso dte morìgioimie a Roma; tutto eie è con* 

traddelto dai libri della scuola di s. Giovafoni de' battuti 

a Murano, che il Moschini obs€s-vò, e dov^ lesse: che 

nel i583 Marco fii soddis&tto pei sette profeti da lui 

dipinti in quella chièsa; e che nel i586 a di2i zw/no 

fc soddisCitto per altri tre 4}uadri ordinatigli «ino dal 4584 

(Mosèhini, Guida di Venezia, wl ii. pag. 609). 

GIULIO Giulio del Moro (non ricordato dal Rìdolfi) fratello 

^^^ ?opf ^ gennano di Raltistaj, fu dotta, dice il Zanetti, e ragtone- 

il 1618 (C). pole pittate: edipiu icultm-e e architetto. In Vwona non 

abbiamo opera di lui, forse perchè da giovane passò a 

Venezia^ dove stetHe la maggior parte di sua vita. Il 
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ZaueUi rioordtt, estera 4ipÌQÌ« in Venew dct GinUo, n^ìk 

cappeilti della Madouaa della Pace a 8$. QiovaOtti e Pao^ 

lu naseita.di lUaria ; e nella 9tes3a l«|a il muracplp olie li 

Ver^ iutereedettd a Giovaaoi Damaseeiv), quaudo qne*- 

8ti rìenperd la luane tagliatagli dagli eretici* Ricorda pure 

dt Giidiii ili 6. Stefiuio lì Miiratio una tavola con 8. Se? 

bafttiano^ e nella chiesa dì a. Apollinare il martirio dei 

^ttro 68. Coronali. RispetU) a quest'ultimo dipinta 

r Abate Lana scrisse: — * Chi paragona i quattro Coro* 

nati di Giulio col para^ao di Marco» vi trova una ma^ 

nìera gentile e precisa, che gli piAesa eruditi in un m^ 

desimo studio --. Nella guida di Veneiia del 4866 si not 

taao i seguenti dipinti di Giulio del Moro; nella cMeda di 

8. Maria tiel Giglb sopra là porta maggiore rultima cenat 

nella chiesa di s. Jacopo Apostolo nella cappella del 

ss. Sacramento la measa^lnna con Cristo nlostrato al pop^ 

lo : nella chiesa di s. Fosca in Torcelio la pala dell'unico 

altare col martiiìo deUa titolare: nel. palaasìo Ducale in 

una parete delb sala del maggior Consiglio il quadro con 

Papa Alessandro HI, che fa onorevoli preseoiti di Doge ia 

Roma: nei soffitto, della sala dello Scrutinio nn quadretto 

che rapfiresenta Gaffa conquistata nel 129& dal Di^ 

Giovaoni Soranso: nello stesso sofBlLo T ovato a chiarot 

leuixi con Enrico Dandolo fiitto abhaetnare dall' ImpoKa-: 

tore Manuelle. 

Giulio 4el Moro fu pure architetto^ e scultore in «tarmo 
ed jb broneo. Dalla stessa guida di Veneoda del 18^ 
sappiamo^ che da Giulio fu scolpito il magoifibo monu^ 
mento nella chiesa di s. Salvadore^ ornato di colonne di 
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ordini; nel sapferiore dé'qnali^ éntro nfcchìe^ sorgono i 
dbe sinfiulacri de'sirnti Lorenzo e Girolainoy nomi dei due 
Dogi Pritili^ in eur onore fu eretto ; e nell'ordine inferiore 
liono c«)llocate le immagini loro distese sopra le urne. La 
itiedesima guida cfioe che fu arehiteltato da Cesare Fra»* 
co; ma il Moschini ci assicura che anche larcliitettara 
è opera di Giulio. Nella éteasé guida deM856 sì asse- 
goano n Giulio del Moro le seguenti opere : le tre statue 
fliiivboleggiakìti la fedeltà ^ la segretes^zà e k diligenza 
sopra una delle quattro porte della sala^ detta appunto 
detle quattro porte^ nel palazzo I)>ucàle: nella chiesa di 
6. Pantìno il monumebto del mèdico Parisano Parisani, 
erettoci nel 4609: in s. Maria del Giglio^ sopra laltare 
della sagrestia^ la statua^ grande al naturale^ di Cristo 
risorto^dovesi legge:**- Julius Maurus Véroneosis.Pictor. 
Sculptor etArchitectns F, — ^: neHa chiesa di a. Salvadore 
il monumento del Procuratóre Andrea Dc^no e di sua 
moglie^ eretto nel 4602: nella chiesa di s. Felice, sopra 
la porta, le tre statuette in brònio ddla Verone e de' 
ss. Pietro e Giovanni Battista : e finalmente te due statue 
nella facciata di s. Giorgio Ma^*ore, e i due busti dei 
Dogi Mommo e Ziani; di sotto le statue si legge: — 
Julius Maurus Yeronensis F. — ; e di sotto il busto del 
Mommo: — J. M. Y. F. — ; opere da lui eseguite 
oel 4618, come con documénti è provato dal Gw Cicogna 
(Iscr. Ven. T. iv. p. 364. n. 276. pag. 402-404) : donde si 
conosce che egli non morì prima del 1618. 



Girolamo ddlrinttk)> detto del Atoro. fnitello p<ire Girolamo 
di Giovanni Battista, ^ oOnoaciuto 8<41wtò pei* uu afré«oa gelò ' 
sopra la facciata df una casa a mezzo il pbrtieatp in stilla del moro 
via di 8. Tommaso Cantuariense; e rappresenta lo spo^ ®* ^ *^*^ 
salizio di s. C$teriuiB> copia del celebre quadro di Paolo 
Guliarì in Vebeda nella chiesa dello stesso nome* Sul 
gradino del trono^ oV è sieduta nostra Donna, si le^é : 
— Geronimo dell'Angelo, detto del Moro, fece 1622 4-« 

Parlando ora degli allievi e seguaci di Paolo Calìari^ rbnfatto 
dobbjaoio per primo registrare Luigi Benfatto nipote di dj^/'^iJi^i^i^ 
lui per parte di sorella, il quale lungamente dimorò io »• J^^* 
casa dellp eio^ e n'apprese i prìncipj dell'arte. 11 Za- ' 
uetti scrìsse: — che fu imitatore ne'prìini tempi delN 
maniera dfiUo zio. Crescendo poi cogli anni, si formò 
UDO stile fiioUe te spedito, assai vicino alla viziosa Uliertà 
dei manieristi ^ — .Dipinse per molte <ihiese in Venezia» 
e la sua miglior operai secondo lo stesso' Zanetti, è Ili 
tavola dell'aitar magiare ndla chiesa delle Convertite 
alla Giudecca con Cristo che apparisce alla Maddaleun 
il) figura di ortolano. In Verona non si conosieono opere 
di sua mamo. 

Maffeo Verona, discepolo e genero det Benfatto^ segui màffbo 
le traccio paolesche, ma non servilmente; perciocché n. is76 
formossi proprio stile pronto e vivace, ajutatoife una sufr ""' *^** ^^'^* 
Sciente intelligenza. Ch'ei io'mpouesse hene, movesse Ite 
figure con brìo, e facesse bu<Hi uso del chiaroscurò, ^80lr 
testinuMìj le beUe sue invenzioni per alcuni musaici della 
Cacciata di s. Marco (Zanetti pag. 277. Guidai di Venezia 
del 1856, pag. 8, 18, e 96). 
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ii Zanéttì^ fra le moHe opere fatte dal Maffeo iìn Ve- 
nesia^ (oda speciaknente -~ mi bel quadro nel i^efettorio 
^ t dèi convènto de' Frjjrtì. Rappresenta ii convito di Cana 
Hi .Galilea^ Qui .SI vede qiHmto potesse e^ paoleggìa- 
ré — . Non srconosce la fine dei guadici dei Maffeo rièor- 
duli dal Zanetti; e la gtiida dì Yene^t) d^ 485& rièorda 
soltanto la pala d'altare con Cristo }fi eroce^ le Marie e 
s.' Giovanni lièlla sagrestia della eìlftesa Ìì b. Ecistacfhìo. 
A<}OsnÀo . Agostino figlio di Maffeo appartiene al scicolo xvii ; ma 
<^B^^67Y p»acèini qua registrarlo per ròggicistare un errore della 
I giiiéb di Vénessia del 48&&> cbe altribuisiee la tela M 

quinto altare a sinistra di s. Moisè a Maffeo Verona col- 
l'anno i67i. Potrebbe essere opera di Agostino, non 
pere mài del padre ; perdiè sappiamo, per radtorità òon- 
temporanea del Ridoiii, cbe egli mori nel 1611. Intorno 
ad Agostino se n^ ha là ^da noti^ dataci dallo «tesso 
Ridolfi- in sul iermbe della vita di Maffeo, ed è : -^ Ri- 
mase di Maffeo Agostino %m fi^iuolo viv3rtt& molto stu- 
ék^^ e universale nelja pittura, che ha operato molte 
eose con piadmento della eittà — . 
FRAN- ^ Scrisse il Zanetti che molto più del Benfalto è del 
MOi^VK^ Màfieo acoostosst al carattere paoleseb Friincesco Mon- 
^ n. iÀo^ temesczano. Siccome fi Ridolfi narra che il Montemeszano 
ni. #600 (fi.), pj^^^j n€* 4600 nella pia fiorila età; cosi si può tenere 
cbe imn fosse nato pi*in)a'óe) 1540. Nella aata dello 
Seruliiiio del ptdaÈ290 fìticale dipìnse n^ soffitto on qua* 
drfàto colla vittoria de' Venetsiani contro > Gemasi, 
riÌNirlath ad Acri nel 4236^ il Zanetti Ticórda pure 
alcuni quadri d* altare per alquante eluese di Vanesia ; 
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egli loda s|iecialniente f Atmunziata neVa parete suiistra 
di mia «appella n s. Frameaeo della Vi^a della mank- 
ru più mcina tdh $tilè di Paolo. È pure <ipera sua il 
dipìnto adesco del soffitto della stessa cappella. NoHa 
guida di Venezie del 4Sd6 quest'Annunèiuta fii atlti- 
biiìta a Pier Maria Pénàaccfai, pittare Ir evigiano^ ehe fiqrì 
eirea H i5&0, efo, seeoodo il Zanetti, discépolo del Bel* 
lifii. Neih chiesa £ s. Giorgio in Verona vedea di questa 
pittore una btola d'altare eoa Cìrìste apparso neirorto 
alla Maddaiena. Grande studio egli pose in qne^* spera; 
ed in veiio per essa s'avviciuò a Paolo, Jmitandoid' nelle 
belle immani e nel vestire; ma non seppe acquistar ta 
seiolteza»i e leggiadria di pennello, né i colpi a secco <si 
brtllattti, con che il maestro an^ò le opere sue. 

I>i Michelangelo Aliprandt non si ha nofizia in che mighblan. 
anni propri vitesse ; pare però non passasse il 1600. ai.ìpraisdi 
Se imo fii discepolo del Calieri) fii indubbiamente suo «Mèoòri!!), 
imilalore. Tale si mostra nella tavola del primo altare a 
destra entrando nella chiesa de' ss. Nasario e Gelso con ^ 
N. D. 6^1 800 Ban^^o seduta in tronoi ed ai Iati s. Rocco 
e s. Sebastiano^ Pia palesemente ai mostra paolesco ne^ 
a fireschi, ne' quali molto lavorò, e veggonsme tuttavia 
si^m di alcune case di Verona. Son opere di lui gli 
stanti sulla fiicriata della casa dei Conti MimscaMii nella 
parrocchia del Duomo. Parimenti quelli della casa Erbisti 
a s. Fermo: le storie del vecchio testaniiento sopra una 
casa viciDa aHa chiesa degli Scaiifi, dove pur dipinse Bat- 
tista del Moro: e finahnente rAnnuncìata sopra una casa 
lungo la strada della porta del Palio, detta porta stuppa. 



— 346 — 
ANser.HO ' :Anseliìfie Canerio to'^iv tliskèbolo '4el Osfottó. còtne 

CAINFRIO 

0. ii«l 1566. ftcmae il Dal Ppzsso/ èiceiie però cbe * più turdi divenoe 
ii'u 1 migyari imiUttopi di Paolo Oalìari, e ciò dimo? 
strauo i doliti cbe di Itii' ci yiinangobo. Nella sagresiin 
def' «8.:l\a2ario e Celto il cjoàdi^o idéUo Spirilolfiauto è 
opera; sua; Dei tutto paoNtb èli iiill Tirerò, nella tàmi 
dbe fu de' Cooli MurorKalisaJ MccBarioie Gèbói é ^\h 
Id grondi^ vei'soH giardino: e ;paranefitè'iifii: quadro 
^nde celi' istoria di Sloeè batiibino/ eoi la figlia idi 
Faraone presenta al padre di lei^ e sta in iéabè RiddIG 
asw Pifatro lucàrn&rió» Giaiiìbfìttioo .Ct^aroli.iìa/la se* 
^enté postilla; 0^1 libro del Dal.Po2szo:*^las; Zèiió 
in Mia>to Ta eircòncìsìotlb del -Signore è imh*Qat»:iiiiel- 
mu8 CanerÌM Veràn* faceHt MDhXFI: --r-. Qmìà 
' ? :: quadro aìidò perduto. . 

.: ' 6IGIS- . Oiioràto posto fra i secaci di Paolo siacquistò ^is* 
DESTE- mondo de Stefani» sebbene sie^i : soltanto notò peruon 

0. nei ib63. t^^Y^bi d'aliare nelk cbies£i.di s. Giorgio In Veroto col 

ipartirio; di s. Loren^oy dove si lègge ;>-^ i^bnUindiis do 

* Sl«fa|iis de Yéròn» pinxH MDLXIU tr^^ Di questa tavola 

si vede Una bella replica nella s^gi'ieltia della' clii^ 

de' ss. Nazario e Gelso» ^ : .: 

ET.iODORO • ir Vasari ricorda Eliodoro* Foi^bioini) pittore veronese, 

0. nel 1568. giovahò ollor (Ì56S) éb'egti.facgane tiKemaria. Sd^isse 
cbè Ardi bellijisima ìngégoa.fi a^èai pratico' iielté materie 
di.pilUira, mt$ spedaitnenle di §roUèseìiei 'com^'Mt puà 
v^d^re fieU^ predette due camere del C* Girarne Ca- 
n€i$$aj^dove ìamtò imiemecomtìndiaM giavemb; è éonin 
altri luoghi ove lùii&ròsòìo^ ò tifi ooni^agnia delF InJ^ 



m. 1606 (L.). 
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e di Fi^HciBrusuMMci I dipinti delle vòlte .delle 4mé 
stMììzvi iìQlpiiia;bip Cm)09aaLancwa sussìstonb > e gli oriiuti 
eseguiti dal Forbiciui giustificano tuttodì l' elogio fattoòe 
dal Yasarh Le m^dii^e ad ^ di unn delle-staoM sono 
opere Meviiiì di Q^uandino hidia. 

JHI^rcaUtoiiió Serafini riniasfe noto: pel- sólo a fresco che '',f J Jjo ' 
è sulla fapdiit^ della bottefga da fornaja prossima ùì JPonle ^^^j^j^g^/ 
nuovo^ ove si legge : ~ Marcus Antonius de Stàrafiuié 
pinKitann.JVipJUI^.. 

Paolo Farinatl nàpqaé siei anni .prima del Colimi. -J^l^pJ'^, 
Istruiti) nc^Vi^le dalNìcolo Giolfìno^ attinse dai maestro d-J^s^. 
e conservò nelle carni de' suoi quadri ad olio un eolnr^ 
bronzinoi, che lH>n aggrada. P^orlulo di .potente ii^egad^ 
par che stikliassie ritrae più dall'opere del FarmigiaBino^ 
che ricevere le inspirasioui dalla verità e dalla natura. 
Sebbene dòltbsiìBO nel disegno, le sue figure, talor bea 
inoss0^- danno più spessa in ofiettati coatot*cimenli, e. sii-» 
rature che: disgustano. Egli dipinse nelKeià di 79 anni il 
grab qqadco delta -m'oltipjybisiene dei paài nel deserto^ 
che è ad uno de' tali del presbiterio <y s. Giorgio. £ de' 
pochi ipittorj^ scrive: l'Abate Laoaijichè iGivtozaudeisi negli 
anni (ne visse 84) non sia torn^t^ In diètro nel merita, 
delle open&.D]picisie.itf Verona inoltó taVoladlattaf-b; ed 
ancor se Ae veggono in* ss. NàsBario'e«GeUey;in s/Tom^^ 
maso Cautuai^iensey iik s. V^i, in sL Mahiaidal. Paradiso, 
e nella chiesa della: MlKkn»ar <B Canofiàgàa. Il Museo 
veronese possedè, ^^i quadri dd Farìtfatt provenieiiti* 
dalle fiopprewerCjMe^e nella loMà (enellarprovifMUi. . - 

11. JKaaetti.aoceiwii in V^nìszia- essere di. Paolo tFariuati 
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i quattro ETongeKsti ne' peducd della cappella mag^Ve 
della obiesa de' ss. Cosma e Damiano alla Gjiidecea eli- 
pinti as^ai dottamente. 

:Nelta eappella del Sacramento dd duomo di Mantova 
sta il s. Martino^ da lui^ipinto in eoneonrenza di Dome- 
nico Rtfcio^ di Paolo Galiari^ e di Rattista del Moro, 
ohìaraati dal €ardfd^le Kreole Gonssaga perchè coiropa-e 
bro abbellissero quella cattedrale. • 

Assai dipìnse a fresco usando di mi^ior colorito, men 
broà»no cioè^ ed in alcuni dipinti riusci vagè e piacente. 
MeUa sala della. casa, che fu de' Conti GuàriÓÉiti ai Filip- 
pini, lasciò storie di mitolégiia di buona tinta e di miglior 
disegno. È pm* pregevole i'a fresco in ma stanm terrena 
della casa del C. Badiq Lisca niella corte dei Quaranta, 
dofv è rappresentato f ingi^esso dell'imperatore Carlo Y. 
in Bologna con molti signori e cavalieri* Delle migliori 
opere a fresco del l^arinati sono i due coflfipartìmenti 
sopra la facciata della casa Camoszini a s. Paolo : in uno 
de' quali una 4eità sopra «n carro è guidala da due virtù 
car(Cnair, e due la sostengono; neiraltiró compartiinento 
sononfpreseiìftati Dante e Virgilio nelh selva, che jncon-» 
ivano le tre ^orribili ^ere. 

NeHa galleria <K chi scrisse questiemenborie^-copserva 
up CHsto:mo8tratòal popolo: opera difesso Fariiiati. Que- 
sto quadro,ìricordato dal DaiPozeo,^ esegirito con somma 
diligenza per la fa[E»^;lia Sengoinetti, ed è segnato col nome 
e Tanno MDLXIL quarantesimo d^- età del pittore. Se 
ne vede lima. ref^ca, non segnata perèdd nóme,. nel Mu- 
seo veronése proveniente dui soppresso convento dei 
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Cappucoiia. I eoUilo^i registrano nove iiioisiotii ad acqua 
forte fatte da Paolo Fariuati. . 

Orazio Farinati^ fi^io di Paolo, segui fedehnenle la 
maflMra patema. Deiretà di lui soltanto è noto, esser egli 
mancala poco 4opo li padre. La tavola d' altare, nella 
diiesadi s. Maria del Paradiso con TA postelo, s. Jacopo, 
s. Gregorìa Papa ed altre figure, è segnata dèi proprio 
nome e dell'anno 1607. Nella chiesa di s; Paolo al prmo 
altare a diritta è opera di Orasìo la deposizione Idi Crialto 
òsìUsL trùcé: copia della tanto lodala, eui feeo il padre pei 
Cappuccini, e che, soppressi i conventi, si porlòaMilano^ 
Il nostro Museo, possiede di Orazio la tavola, ehet èra in 
s. .Bartalommeo in monte all'altare dedicato alio stesso 
Apostolo. Havvi d'Orazio Farinati due incisioni ad acqua 
forte. 

Il Dal Pozzo ricorda Chiara Farinati, figÙuola.dr Paolo, 
la quale dipingeva francamente, e le copie dmilis9Ìme agli 
ùriginaU (K autori ttfw(ri rendeano manirestoii suo nome* 

Felice del Riccio, figlio di Domenico, all'età di 47 ami 
rimase orfano del padre, dal quale era stato istruito ne* 
principj dell'arte. Dopo quakhe tempo passò a Firenze 
presso Jacopo Ligozzi. Pare che la tavola d^altàre dei tre 
Angeli neUa chiesa di a. Giorgio sia stata esìagwta da Felice 
dopo il ritomo da Firenze; perchè in questa è iii^^entilita 
la maniera patema^ ogaor veggendosi nellaltre .opere un 
hiiott discepolo del padre senza mai raggingoerio. Sono 
buone opere di Felice le due favole d'altare nella eUiesa 
della Madonna di Campagna con la flagellazioDe, e la 
deposizione nel sepolcro. Grandiosi e ben dipinti sono ì 
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qiutttro Vescovi nella parte tnterno delle porteNe deiror* 
gano della cattedrale. Son pur diluì: la ta^ld di s. Eléna 
nella chiesii di questo titolo contigua al duomo: quella 
dell'altare deHa sagrestia di sant'Anasta^: del coro di 
s. Tommaso Cantuariènse: di s. Orsola ìa s. Maria delia 
Scala: della ss. Trinità in si Eufemia: è di s« Lucia in 
8. Pietrorlncarnario. Il Museo vei*onese mbslra alcuue 
op^re dì Felice; la più ósset*vabile è la gran tela eoo la 
vittoria de* Veronesi a Desénzaiio contro quelli ddla riviera 
breseìand del lago^dì Oardé» òp^a grauitedSH.dipiula con 
molto vigore. : ./. 

Della pittrice Cecilia, la sorella di FeUce fticciò, lìon 
rimane che la memoria d'essere stata eccellente Del fiire 
ritratti! ; • I , 

Giovanni Battista fu altresì figliuolo di Domenico. 
Tiensi per òpera di lui un quadro (che è nel Museo Civico) 
oblungo con la cena del Fariseo^ dove si maniresta la 
molta sua inferiorità al fratello Felice. Il Dal Pozzo 
scrisse che fu al servizio dell' Iihpèratòró Ai Germania 
e là mori. Ciò è pur confermato dai èontensporaneo 
Adriano Valerìni neir òpùiscolq Le helleize di Verona 
(Verona, 1586, pag. 102). 

Deve ess^ ricordato Marcantonio Scaiabrino noto pei 
due gran quadri laterali iìel coro di s. Zeno, ne* quali si 
sforzò imitare il Calieri, e posevi fanno 15654 

Di Giuseppe Curii possiamo dire soltanto che operava 
nel 1591, non conoscendosi la fine ddr unica sua opera, 
che il Dal Pozzo indicò essere In s. Eufemia, ségiiataf col 
nome e Fanno 1591. ^ 
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fiiNur IgMola TtM» <U Giovaraù BMutà Rbvedata; ma Giovanni 

RATTI STA 

àil.tiìòidb di dipingere franco e vivace^ che appare: negli ròvedata. 
a fireseliìd^le* lunette dd chiostro :di a. Beroardino eoHé 
Uorle deUa.vita di ». Francesco» egli si: mostra seguace 
di Paolo (ialiarì. Il Miiseo veronese h» la cena del Fariseo^ 
da Ivi dipinta ad olio molto ragiouevdlQìetite« 
lìarìo Varotaiì*. nato nel i 539^ fu pittore, architetto Dario 

V4R0TAR1 

e scultore. Stette a Verieisia sotto il magistero del Caiiarì« n, io39. 
Dì poi stanziò a Padova, dove soltanto, rimaogooo alcund ™ ^ ^'^' 
sue opere di pittura e ibiarcliilettura. Quivi gli nacque 
Alessandro, detto il Padovanino, il quale» fedele seguace 
della scuola veronese, riuscì valoroso pittore. 

11 Dal Po22o scrisse che TulMo India dipinse di cUaro^ tui.lio 
scoro a fresco melti fr^ di sotto le groadaje, e morda i^^'^- 
particolarmente quelli della casa Miniscalohi. È certo 
opera di lui iMasciatoci ««Ila facciata della casa Murari 
al Ponte nuovo, lungo la strada, dove si vede un seguace 
del Caliari e del Zelotti, e n' è. ammirabile la vivacità del 
colorito e la conservjii^ione. il medeàjmo TulUo s'attri- 
buiscono i quattro Santi ad olio, che sono a lato dei due 
altari di. san Barnaba e di santa Cecilia nella, chiesa di 
san Gtoi^io. * 

Più conosciuto di Tullio è il suo fi^iuolo Bernardino, bbrnar- 
Il Yasarìi che ne parla come di pittare vivente (1568), i^'ises^^Psi^ 
ricorda l'opere di questo in casa Tiene di Vicenza, e '1 
dipinto della vòlta d'una stanza in casa Canossa di Verona 
con beUe invenzianL Dipinse la tavola d'altare, con la 
caduta di s. Paolo in ss. Nazarìo e Celso, e vi s^nò il 
nome e Tanno .i 584. Per, unii dello sue migliori è tenuta 
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la tavola dell' altare nella celebre caf^ella P^ile^lm in 
g. BemardiDo, appostovi pur il nome e Tuniio 4'579. ti 
Maseo veronese ba qaattrd quadri dipinti da Bértiàrdii»o; 
tre già esìsfenti in chiese ora soppresse, ed uno ch'era 
nelle sale del Consiglio della Magnifica Città/ 

Anche Orlando Fiacco, se non fu discepolo de| Calieri, 
procurò certamente d'imitarlo. È lodato dal Vasari pei 
lìlralU del Cardinali CaraBa e dì Lorena, de' dM Vescovi 
L^pómonì, di Astor Bagltoni è della sua consorte, e del 
l^l}tadio. Il Ridolfi vi nggìunge quello dì Tiziano e di altri 
personaggi. - 

Non si conosce il tempo preoisu in che egli visse j ma 
certo ch^ofperavà mi Ì5S8, quando il Vasari pubblicò la 
seconda edizipAe delle Vite, e di certo che morì dopo <fi 
BemoNfiuó India^ avendone cOmpiuJte Topere, che qaeAi 
lasciò imperfette. Cosi fece in' tma tàvola d' aitare nella 
diiesa di s. Zeno; e ne( gran quadrodel Museo veronese, 
proveniente dalle sale del Consiglio, dipinto dalf India, 
ove aggiimse il s. Zeno ed alcuni ritrutti t e di sotto son 
i nomi dei due pittori. Nello stesso Museo è del Fiacco 
un quadro con N. D., il Bambino in gloria e due iS^i 
a lati ; nel quale ben si manifesta la tendenza (f imitare 
Paolo Caliari. Ed egualmente paolesche sonoledne tavole 
d'altare i^'ss. Nazari^ e Cebo: V una^on Ciìsto mo« 
strato al popolò, e l'altra colla Madd^ena a' pie* del Cro- 
cifisso.- 

Qm non si conoscono opere di pittura -di Giambattista 
Fontana, il quale, secondo <iualche scrittóre, fu allievo di 
Giovanni Carotto. L'Abate I^jaiisi di fe sapere che dipinse 
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DM^ lìdia OQiie imperiale di Vienna; edil Valerini nd so^ 
pra citato opuscolo, stampato nel 1586 dice: Baltisla Fofh 
tana^ heUi$$into mpeiifòre/^ertw fatcidiua Ferdinando. 
È pur coda certa, eh' egli stette uloun tempo in Venezia^ 
do.vGf si fyt^i eoQOScere per \b iucasioai latte sopra alquante 
opere dì Tiziano e dei Caliari^ 11 Zanetti ne ricorda la 
stampa della celeberrima dipintura, il s. Pietro murtirei 
e quella del quadro di Benedetto Caliari con & Agata in 
pri^ne,.s. Pietro ed uh Angelo, appartenente alla chiesa 
degK Angeli abiurano. Abbiamo stampe del Fontana 
segnate in. fino all'anno 1584. 

Giulio Fontana, forse fratello di GiambatUsta, è kioto 
soltanto per la stampa del famoso quadro di Tiziano, 
descriUo dal Ridolfi (T. i, pag. 148), e che andò con* 
sunto neiriocendio dèllu.sala del maggior Gonsigliò. 
- Jl Valeriiu ipell'apuscob sopra citato nomina aAor vì^ 
venie {nel 1586) Bastian dal Vino, ehe per la pittura 
e per la fUumotnia.è fatto in PUloja cittadhio et ha 
loco tu quel Coim^Ho. È ricordato dal Lanzi (T. r, 
pag. 227) col nome di Sebastiano Vini, che, venut& di 
Verona^ fu aggregato fra cittadini di Piàtojai e 8og« 
giunge, cbe lasciò in quéUa laltà molle pitture ad olio e 
a fresco ; ma la più singolare fua s. DèiideriOi chiesa 
ahbolita. La facciala somrMpposta alt cifrar maggiore 
era istoriata con la crocifissione de' dieci mille martiri: 
pittura copiosissima di figure e d invenzioni 

Giovanni Ermanno ligozzì, forse capo della famiglia 
pittorica di questo nome, è sob conosciuto per una tavola 
^d'altare ueHioi chiesa de' ss. Apostoli^ avente il nome di lui 
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eranno 4673'; dd' in 'essa tà ihÀstiiai segmee Kfei «^«^ 
sasorci. i : ' . 

FRAN- Più ineerte sonò le hiemorie rimasteci dedi altri due 

CESCO 

LiGOZZi Ligosszi^ Francesco e PaoloJ Quest* uitihio, standoci «al 

LiGOz'zi detto del CopoméndaloreDai Poz2o^ mori nel 1630. Molti 

^ '^* dipinti a fresco in Verona e nella' provincia si additano 

per opere dèi Li^zzi; ma tion si saprebbe a chi dei d|ie in 

propio assegnaHe. Due tàvole daibrey una heNa chiesa 

di 8. Luca/raltra in quella di s. Eufemia/si allribuiscouo 

la prima a Fri^cesco^-e' la seconda a Paolo Ligozisi^ A 

quale in esso dipinto chiaramente si miostra derivare (la 

? Paolo Fartnati. 

JACOPO L^^bate Lanzi^ coli autorità delle meniorte . della K. 

I If0771 

m. dopo Galleria -di Firenze, scrisse .i^he Jacopo Ligozzi mori 
il «632 (B.). ^^, |g2j ^•g^j^j ottanta quattro. Ma è certo che a'dì 24 

Dicembre 1632 ancor vivea^ percliè con quèsb data àb- 
bramo una lettera di lui da Firenze alGaV. Cassiano 
Dal Pozzo in Roma^ pubblicata da M.fiottari nella Ro^:- 
colta di kitere mila pittùray scultura ed arcfiUettura. 
(Milano, MDCGCXXIJ/r.f.pag. 356). 11 Bnldiuuccì, che 
dice essere stato il* Lìgo^i. nìiniaton rìmmiatismino e 
pittore universalmiìfnOy scrìve éhe studiò in Verona sotto 
Paolo Veronese; e lesu^ opere dimostrano ad evidenza 
ciò poter esser vero. Non però F opinione del Maflei, che 
vorrebbe fosse stato discepolo di Giovanni Francesco 
Carette, il quale,. essendo morto nel 1546, non poteva 
. insegnare al Ligozzi, che forse non era ancor nato. 

Gli onori e gli applausi, che Jacopo ligozzi si acquistò 
eolie proprie opere in Firenze,. fecero dimenSeare i tre 
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altri pittori dello steste, nome, e suoi congiunti; e tutte 
iè pitture fatte éxì Ligozzi si^ttribiniropoi con poco onore, 
al più celebre. Aoobe 1* Abate Lanzi, ingannato dalle no- 
stre guide, gli assegnò la tavola in s. Lucei, che mostrci 
uno stile ben diverso dtiMe molle e glandi opere di Ja* 
copo, 6 ben eoncistiuto e lodate dallo stesso Lanzi. Questi 
non sarebbe caduto in tale errore, se, quando fu a Verona, 
avesse veduto it gran quadro della dedizione dei Yei*o- 
ned ai Veneziani, che apparteneva alle sale del Consiglio 
della MagniGca Città, ed ora si ammira nel Cìvico Museo: 
opera certa di Jacopo Ligozzi, ed unica stante in Verona. 

Lodovico Ittoscardo nella stòria di Verona, che com- 
prende, dice il Ma0ei, una quantità di buone notiu^ 
per molti documenti otiginali, c/i'ei vide, e che ora in- 
vano si cercano t dopo ater ricordato la delìberuzione, 
presa nel 4595 dal Consiglio della Magnifica Città, di 
abbellire le sale della propria residenza con quadri rap- 
presentanti fatti della storia veronese : nomina T autore 
di dascuno, ed assegna quello della dedizione a Jacopo 
IJgozzi. L'autorità del Moscardo in questo fatto è irre- 
fragabile; perchè, oltre ricordarne il documento, egli 
poteva, essendo nato nel :46i8, averne avuta nella sua 
gioventù la conferma 4a teslimonj oculari, e della slessa 
siHi famiglia pa4i*izia« 

Questa grand* ope)*d, eseguita hitorno il 1600, è monu- 
mento glorioso della pittura veronese; perdiè in alcune 
parti, e naif insieme dell'invenzione, sono conservatele 
belle tradizioni delia pittura della grand'epoca, quando, poco 
ni«uo4ibe ia tutta Italia, eran già quasi perdute. Quijiranta 

t4 
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gentiluomini veronesi bianco Testiti^ con onorevole oom- 
pagnia presentano le chiavi della città al Doge di Venezia 
seduto in trono elevato dinanzi la porta della basilica di 
s. Marco. Il Doge è pure vestito di bianco circondato dai 
Senatori. La nobiltà degli abiti^ la naturalezza degli 
atteg^amenti^ l'espressione e la vita delle teste danno a 
quest'opera tal pregio di verità e di grandezza, che 
ricorda le meravigliose invenzioni del Galiiarì, e 'I colorito 
del Tiziano. La piccola gloria con N. D., s. Zeno e 
8. Marcò^ fu aggiunta di poi, con pessimo consiglio, dal 
Cav. Barca pittore mantovano. 

II Ligozzi tenne scuola in Firenze, ed ebbe allievi 
che son lodati nelle storie del Lanzi e del Rosini. È par 
celebrato per assai valente nel lavorare piccole minia- 
ture, che sono ricercatissime. Intorno ai molti dipinti ad 
olio ed a fresco da lui eseguiti in Firenze, dove stette 
gran parte della vita, e dove mori, mi piace riportare 
ciò che ne scrisse l'Abate Luigi Lanzi : — Ferdinando II. 
lo dichiarò suo pittor di corte e soprintendente della 
R. Galleria. Tale scelta assai F onora, perchè fatta da tal 

principe, a preferenza di tanti egregi nazionali 

Sono in Firenze pregiate le diciassette lunette dipinte al 
chiostro di Ognissanti, e quella specialmente dell'abboc- 
camento de* due santi istitutori Francesco e Domenico, 
ove scrisse a confusione degli amtct, cioè degli invidiosi 
e de' maligni. Questa opera è la migliore di quante ne 
facesse a fresco. Molto più lavorò a olio per varie chiese. 
È quadro di macchina in s. Maria Novella il s. Raimondo 
in atto di ravvivare un fanciullo ; e sul medesimo gusto 
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ve n* è un altro a^i Scalzi in Imola de' Santi quattro 
Coronati. Tavola^ oso dire^ stupenda^ in coi si riconosce 
il seguace di Paolo^ è a' Conventuali di Pescia il martirio 
di s. Dorotea. 11 palco^ il carnefice^ il Prefetto^ che> stando 
a cavallo^ gli dà ordine di ferire^ la gran turba de' circo- 
stanti in varie sembianze ed affetti, tutto l'apparato dì 
un supplicio pubblico, ferma e incanta egualmente chi 
sa in pittura e chi non sa: sopra tutto commove la 
s. Martire, che genuflessa e legata le mani dietro la cin- 
toli], in alto di placida aspettazione, dà volentieri la vita, 
e dagli Angeli circostanti riceve già gli eterni allori 
compri col sangue. Altrove è più semplice come nel 
8. Diego a Ognissanti, o negli Angioli a'pp. Scolo|)j: 
sempre però è pittor che piace, e che mostra sentire ciò 
che dipinge. Molto operò per privati. Ne' piccoli quadretti 
è finito e leccato quanto fossero miniature, nelle quali 
pure fu espertissimo. Varie sue opere furono pubblicate 
da Agostin Caracci e da altr incisori (Lanzi. Tom. i. 
pag. 309 e 310) — . 



CAPITOLO VII. 



PITTURA. VSR0N68E Dir SECOLI XVIf. B XVill. 



fili scrittori tatti ikitonio la pittura italiana afferma- 
ronOi elle nella seeqiida metà del. sècolo XTI. Torte era 
ogni dove decaduta, e che tatwano 4mzf$ koide di pen^ 
mila tutte ìe 9éuok ùaìiane. llBoHori, il Baldiniicci, fl 
Lanei e 1 Rosihi/ tutti concordemente, attribiiirpiio ai 
Carocci la gloria dif aver restituito Torti del i^signù alh 
lor nobiltà. 

Lodovico Caracci, il più vecchio de* celebri pittori cfi 
questo nome, nacque nel i553 e morì n^ 1619; Ago- 
stino mori nel 4601, ed Annibale nel 1609; e la célèbre 
Acc9demÌ9 sorse intorno al 1580. Vissuto Paolo Caliate 
sino al 1588^ il Farinati sino ni 1606y Felice. del Kiei^o 
sino ul 1605, H Lìgozzi sino ai 1632, Claudio Rido^ 
sino al 1641, ed Alessandro Turchi sino al 1650: 4ome 
poteasi dire che sin dalla mela del secolo XvJ. tacèsae 
senza laude di pennello la pittura veronese? 
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Io non intendo di togliere il primato delia pittura di 
que' di in Italia ad Annibale Caraccio a Guido Reni^ al 
Domenichino^ ed al Guercino : a eiaschedun di toro^ cioè^ 
al proprio tempo; ma la storia imparziale della pittura ita- 
liana dee pur dire: che la scuola veronese si mantenne 
con onore sino alla metà del secolo XTii.^ e che partecipò 
dell'universale decadenza allor soltanto che T altre tutte 
scuole d' Italia per la seconda volta già erano scadute. 

E qui debbo avvertire altrui^ non aver io già inteso^ 
né intendere^ che la pittura veronese si mantenesse nella 
sua altezza sino al i650. La decadenza delFarte, come 
comunemente si conosce^ avvenne quando s'abusò della 
facilità e dell' ingegno^ dipingendo molto e studiando poco 
la natura e gli antichi maestri^ ed evitando il forte e '1 
malagevole dell'arte; donde nàcquero e tennero il 
campò t nmnieri$ti. Per eerto die non furono manieruti 
Paolo Caliari^ Battista Zelotti^ Paolo Farioati^ Felice del 
Riccio^ Jacopo Ligozzi^ Claudio RidoIG ed Alessandro 
Turchi^ 1 quali sostennero con onore la pittura veronese 
dalla seconda metà del secolo XVL fino a mezzo il secolo 
poster]Of*é; ma egfi sarebbe un contraddire alfe^^nza 
dei moóumenli^ il negare che dopo la morte di Paolo Ca- 
liari (i588) questa scuola non abbia ' comineiat^ di- 
scender^ senza più raggiungere Taito posto^ al quale 
€0^ salita per opera di lui; sebbene qualche raggio uscisse 
degno della grand' epocà^ qual è il grandioso quadro del- 
la dedizione dei Veronesi ai Veneziani^ dipinto intomo 
al I6OO3 che ha alcune parti degne^ più che del Calìari^ 
dello stesso Veedlia 
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AbbidiDO veduto iDeiroateeed^to cnpitolo. che Paolo Claudio 

RI noi PI 
Farinati^ Felice Brùsasorci, e Jacopo Ligozzi sopravvis- n. ìm. 

aero al secolo xvi. ed operarono per alcuni anni del se- " 
60I0 8e($udnte. Più lung^meote sopravvisse al secolo xvi* 
Claudio Ridolfi, nato nel 4560 e morto nel 1644; e 
qiittìd] la pittura veronese del secolo xvii. comincia da 
questo pittore. Egli fu prima discepolo di Paolo Caliari 
in VenezBi^ e poscia di Federico Barocci in Urbino; e 
tenne uno siile che pi^si or all' uno^ ed or allaltro dei 
due maestri. Scrive FAbate Lanzi cbe^ accasatosi a €0- 
rinaldo, «» iaaciò ne' luoghi vicini gran numero di pit- 
ture^ che di poeo cedono nelle tinte a' sommi coloritori 
deDa sua scuola natia ; n» son condotte con un disegno^ 
fon una sobrietà^ e con una finitezza da poter loro tal- 
volta destare invidia —^ Le opere del Ridolfi che abbiamo 
in Veronal dov' è più facile il iàr confronti co* migliori 
pittori della nostra scuola^ rendono palese l'esagerazione 
di questo ^udizìo. Ba^ qualche merito specialmente nel 
eoloritoi Ina è ben lontiino dal Cavazzola, dal Morone> 
dal Caliari e da tanti altri. Fra le più riputate sue opere 
è l'Angelo custode nella chiesa di s. Luca in Verona ; 
e tavole d'altare v'ha di lui nella chiesa della Madonna 
di Campagna^ in quella di s. Paolo, di s. Eufemia, di 
s. Anastasia, è nella sagrestia del duomo. Il Museo ve- 
ronese possiede di questo pittore l'adorazione de' pastori, 
ebe apparteneva alla soppressa phiesa di s* Cristoforo : 
la ck^mieisione di nostro Signore a quella di s. Tornio: 
due quadri coU' annunciazione di nostra Donna all'an* 
tìca chiesa de' Cappuccini: e finabiente un piccolo 
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ovata dia soffitto con Cristo risorto^ dono dèi 6. Atessandro 
Pompei. 

Molte sono le opere del Ridoifi fuòri di patria. Una 
se ne vede nella chiesfei di s« Giustina di Padovn^ ed è 
moifo lodata dallo storico Ridolfi : si vedono opere di 
lui in Urbino/Fossombrone^ Cantiano^ Fabriano^ Rinmi^ 
e Montalboddo; Aprì scuola nelF Umbria^ e. sono suoi al- 
lievi il Marini^ il Patanazzi^ il €ittldìeri^ ! e \ Urbinelli : 
pittori lodati nella storia del Lanzi. 
SANTO Santo Creara. discepolo è seguace dì Felice Bru^i' 

CRKARA. . 

0. 1603. sòrci^ Al pittore diligente; e^ se avessìe tenoto uno stile 
pia iargo^ àvi*ebbé raggiunto il maestro; Fece non poche 
tftVole d'altfare per le cliiefse di Verona^; é fiHrse la mi- 
gliore si vede nella chiesa di s. Tommaso Cantuariense 
Air aliare di 1\. D. del Carmine. 11 Museo vwonese 
ha di questo pittore due tavole d^iiltare venutegli da 
èhtese soppresse. Ha plire un qundro grande^ che Wd 
nelle sale del Consiglio^ e rappresenta Gabriel Emo 
sedente nella tribuna della piazza di Verona^ ohe riceve 
ili home della Repubblica veneta le ^uvi della ciUà, e 
sotto si legge : — Santo Creerà 4e Focbejoli P. 1603 — . 
In questo quadro mostra un colorito pia vago delFusato 
dal inaestro. 
PASQUAi.E Dalla stessa scuola di Fefice Rrusasorci dm va il pit- 

OTTINO • • 

n. f.570 tore Pasquale Ottino, il quale con Alessandro Turchi 
. 7z!no! terminò alcuni quadri rimasti imperfetti alb morte del 
comune maestro. Stette alquanto tempo a Roma collo 
stesso Turchi e eoH'iillro condiscepob Marcantonio Bas- 
sétti. Al silo ritorno in patria fece ji quadro dell altare 
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per la cappella de'Mnii*iiìàrtìri hmoceiìti nella chien 
di s. Stefano^ dove si mostra pillora dì bèlle forme e di 
espressmie non volgare. E nella chiesa di & Giorgio è 
sua opera lodata il s. Nijcolò con altri Beati. H Moscio 
veronese possiede alcuni dipinti dèir Ottino^ . recali da 
chiese già soppresse^ fra i quali si distiagmno un deposto 
dalla croce, che fo liella chiesa del Tagliaferro, ed io 
esso traliice il fare del Barocciò; è. lo sposalizio di santa 
Caterina, dove Tautore tentò imitare il Correggio. 

Condiscepolo ed amico ddr Ottino fu Murcantonio 
Bassetti* Anch'^egli, tornato da Roma in patria, dipinse 
con applauso per là chiesa di s. Stefano uno dei laterali 
della sopraddetta cappella de' Santi martiri Innocenti , 
dove rappresenta cinque santi Vescovi veronesi ed un 
còro d'Angioli in gloria. 11 Museo veronese, fra i qua- 
dri del Bassetti, ha un dipinto grandioso, eseguito prima 
della sua aDidata* a Roma, con s. Tomqiaso ohe pone 
il dito nella piaga del Redentore, e molte figure vi 
stanno intorno. Il colorito è chiaro, ma il pennello è pe- 
sante; le teste sono vivaci, ma è poco felice la scelta dei 
tipi. Fu buon disegnatore^ pittore naturalista, ma non 
seppe fer eletta dei meglio. 

Alessandro Turohi, detto F Orbetlo, istruito da Felice 
Brasasorci passò a Roma, dove si traìltenne fino alla merle. 
L'Abate hamà scrive di lui : — Par che tendesse a fare 
un misto di varie scuole, e vi aggiungesse non so quale 
originalità nel nobilitare i ritratti^ che vivissimi e di mor- 
Mdissime carna^ni introduce nelle sue storie. Prevalse 
nella scelta de' colori Egli si stdiiR a Ronpa, ov^ 
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a ooinpeleiìza de' curacceschi^ del Saccliv del Berrellini 
sì regge alla chiesa della Coiieesiuòe •^. Nella chiesa di 
s. Stefano in Verona è opera sua il laterale di fronte 
al quadro dèi Bassetti con là passione de'XL. Marlirì, 
ed è nìeri temente tenuta fra le Bìigliori opere di lui. 
Si veggono buone tavole d'altare di wa maìio nelle 
chiese di s. Anastasia^ di s. Maria in Organo^ di s. Fer- 
mo maggiore^ di s. Antonio dell' olitale. Il Museo ne ha 
due molto guaste^provenienti da chieaci soppresse. Ben 
conservato è il quadro ddk> stesso Museo/ che era nelle 
sale del CoAsiglio^ dov è rappresentata lahs^tlaglia de'Ve- 
roneài contilo i Yieentini; e qui vi Della forza e nel brio 
del colorito supera sé stesso^ 

Giovanni Ceseltini fu allievo del Turchi^ e lo segui 
a Roma. Si acquistò nome Copiando con; diligenza le 
opere del maestro. È Jbuon. lavoro di lui il dipinto della 
vòlta della cappella del ss. Sacramento . nella chiesa di 
s. Fermo. 

Giovan Battista Rossi^ detto il Gobbino^. figlio dello 
scultore Angelo ^à da noi ricordato^ iìi aUievo del Turchi, 
e tale pur si mostra nella lunetta sopra il dipkilo del 
Ridolfi, stante nella cappella del Rosario in s* Anastasia: 
e rielb tavola dell' altare di s. Dòftieiiico ndla slessa 
chiesa. Fu però ben lontano dal raggiungere il inmslro. 

Jl Melehiori nel suo manoscritto delle vite dei pittori 
Veneti ci addita uno scolare di Marcantonb Bassetti, ed 
è il P. Massimo da Vei*ona Cappuccino. Egli dice che fu 
^ttor valoroso, adducendone in pròva i quattro grandi 
quadri posti nd duomo di Montagnana. Accenna pure 
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die il P. Massaio fece mcdte tavole d*idtare spursé per 
le cUesè e conventi del suo Ordine. 

Compagno e condiscepolo del P. Massimo fu il pittore FRA 
Fra Semplice da Verona. Dipinse per le chiese e con- da Verona 
venti delio Stato veneto^ ed anche in Ronvu Un suo san m. ìm 
Felice in Castelfranco fu incìso nel Ì7i2. Il Museo ve-^ ^^*°'^" 
ronese possiede una N. D. in gloria con Angeli^ dipintura 
fatta per soffittò; è segnata del nome, e mostra buon 
disegno^ ed un pennello d' un lar largp e chiaro. Non si 
conosce la fine dei tre quadri di lui^ opere lodate, che 
stavano nd convento dei Cappuccini di Pérma^ uno de' 
quaH segnato del nome e dell'anno 1636. 

Girolamo Vemigo riuscì buon paesista, e si acquistò Girolamo 

VFRINIfO 

il sopra nome dei pMsi. Il Commeuddore Dal Pozzo ne m.i630(P.). 
fa grande elogio, e dice che non pochi quadri del Ver* 
nigo erano sparsi nelle case patrizie di Verona, e nella sua 
pbrlicolarraente. Mori nel 4630, anno del gran contagio. 

Bartolommeo Farfusola è pittor noto per la tavola bàr- 
d altare nella cappella dell'istituto degli Esposti, con Banta '^%fii^^ 
Orsola, le Vergini sue compagne, ed una gloria d'Angioli, m!^\m 
ove si mostra buon discepolo di Felice Brusasorci. Gre- (Zan.). 
desi ohe sia morto giovane nello stesso anno 1630. 

Quella gran pestilenza, che tolse due terzi della popo- 
lazione di Verona, fu altresì esiziale alla nostra scuola ^pei^e^ 
pittorica. Oltre r Ottino, il Bassetti, il Veruigo, il Farfu- /fg^^Jf.^. 
solaj e i due Ligozzì Giovanni e Paolo, il Commendatore ^'^P't^J^^ 
Dal Pozzo ricorda esser morti allora col nome di bravi pit- caro 
tori, e scolari di Felice Brusasorci, Ottavio delle Comare, ' zÉi\o ' 

DO'NATO 

Girolamo Maccacaro, Zeno Donato, da alcuni detto Dopise m. i63Ò (?.). 
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PAOLO (die fu confuso nella storia del Lanzi col Zeno da Yérona 

nu 1630 (P.). pittore della prima metà del seeolò XTi)^ Pàolo Zumiro, 

M1GHBL4N- e Afichólangelo Bozzoletta. Sopravvissero beasi, oltre il P. 

BOZZO* Massimo e Fra Semplice, i Ire più grandi maesb'i veiDoesi 

in. 1630 (F.)- ^' ^u^I tempo; ma eran tutti e tre lontani dalia patria, 

e dopo il 1630 più hònci tornarono» Il P. Massimo e Fra 

Semplice lavoravano pei conventi delle città del Veneto; 

il Turchi si era accasato! in Roma, il Ridolfi neirUiphria, 

ove tenea ùiia scuoia fioreirte; e parimenti in Firenze 

Jacopo Ligoz2a, che godisavi i primi mori dell'arte. 

La morte, che avéa diserte taiitè beile speriÉize,rispar« 
mio alcuni giovani, i quali s^eran tramutati nelle città vì^ 
cine per istruirsi neH'arte. Rimessisi in patria dopo il i^30, 
vi recarono nuove manine, e diedero alla pittura veraoesé 
r indirizzo, che fdi poi I9 cacciò all'estrema decadenza. 
GIROLAMO Girolamo Locateli! studiò in Bologna nella scuola dei 
tellÌ Caracci. Acquistò vag^zza ne' colori, ma non ebbe lo 
^,^fg59 slancio che vien dal genjo: ond' è che poeo giovamento 
(Zan.). la patria pittuta ebbe dal suo ritorno; Nella cappella di 
s. Afttonio in s. Fermo dipinse il quadro laterale alia 
destra di chi guarda; ed è opera pur di lui il laterale a 
sinistra della cappella di s. Francesca Romana in s. Ma- 
ria in Organo. Mori in patria neU' età di quarantotto 
anni nel 4659. 

DARIO II Commendatore Dal Pozzo ricorda con lode il pittore 

pozzo 

n. 159S. Dario Pozzo discendente dalla famiglia patrizia di questo 

™' ^ nome. Accenna alcune delle sue opere nelle chiese di 

. s. Anastasia e di s. Francesco di Paola ; ma di tali pitture 

or non se ne sa il Gtie. 
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Aritottio Giarola, detto ìi Gay. Coppa, dopo 11:1^30 aintoi^io 
ritoroò da Bologna^ dove appresa l'arte da Guido Reui^ detto» 
ed «equAsttitovi ùp far largo ed uà colorito fecile e eliiaroj 7.'mS^ 
iteppci fiOstenbr «oii onore la pittuiru m Verodd. Il Malvasia "' ^^^ ^^"'^' 
scrive^ Èh6i^beae addetto a Guido^ FAIbano lo coosideiià 
fra i <)iseepoK più £ivoriti| e nutodolloal Dqca di Mantova 
sieéome pittar di cortei Dipìnse nella eliiesa <li s. Fermo 
in YetovA il laterale, a ilinistra di chi entra nella cappella 
del Santissimo^ che figura Verona sopplicaiite per la tihe- 
razÌMie della peste. Nella sagrìstia della stessa chiesa si 
vedono tre buoni quadri di lni> rappresentanti tre gram^ 
ottenute per mtcreessione <fi aant' Antonio di Padova. 
Sono ezidiidid o|m*e del Ceppa: k bella cena in Einaos 
nel réfettprìo del Senlidario vescovile^ la Maddalena 
orante in santa Maria della Scala^ in san Nicolò la tavola 
del prio^ altare a sinistra eiHrcindo in chieta, ed altre 
altrove* ' 

Dìoìttsio Guefri ritoroè in patvia dopo il 1630j ve- dIonisio 
nendo da Mantova^ ove fu discepolo di Domenico Feti. „. 4040. 
Mori tf treni «noi nel i640. Il Cignarofi in una. delle sue "'• ^^^^ <'^ > 
postille notò : che il Guern fu ueotM da empia munoin- 
mdma nelcwtikdi s. nieolò. Nella sagrfelia della stessa 
chiesa di & Nitolò son due quadri del Guerri^ che dimo* 
strano quanto peteasi du lui sperarci se (Mu lunga vita 
fossegE stata conceduta. 

Anche Francesco Bernardi^ detto il Bigokro; h istruito fran- 
dd Feti a Mantova. Di|Mnse il quadrò : dell'orazione nel- ^^^^^Sdì 
r orto nella eappella della Madonna in s. Anastiisia con .^ ^f^^j^,^^ 
malta pratica noU'urte. Sono pure di um mano i quadd 
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laterali nella chiesa di s. Garlo^ rappresentanti alcuni falli 
della vita di questo Santo. 

Giovanni Battista Loreiizetti è il primo pittor vero- 
nese posto dal Lanzi nella setta dei tenebrosi. Egli ritornò 
da Venezia dopo il 1630. In quella metropoli dipinse per 
alcune chiese; e pur sue opere sono nel palazzo ducale. 
Il Zanetti scrive^ che — lavorava con uno stile grandioso 
e pronto^ cercando buona macchia e facilità^ Idsciandosi 
però trasportare dalla corrente delle scuole e maniere 
che signoreggiavano allora iù Venezia — . Sono opere 
sue Fa fresco della vòlta nella cappella del Rosario in 
s. Anastasia, ed i quattro Evangelisti ad olio nei pennoni. 
Quest* opere furono da lui eseguite nel 1641 per du- 
cati 1190^ pagatigli dai deputati delta compagnia del 
Rosario. 

Giovanni ZeflSs nella tavola d'altare con s. Rosa nella 
chiesa di s. Anastasia, unica opera che di lui si conosca, 
si palesa seguace del Góbbino. Istruì ne'principj del- 
larte Antonio Balestra, e mori giovane. 

Biagio Falcieri stette in Venezia sotto il magistero del 
Liberi, e ritornato in patria v'acquistò gran credito, go- 
dendo onori e feste da ogni condizion di persoiie. Non ap- 
partiene alla schiera de' tenebrosi; ma fu pittore di pessima 
pratica, e si può dire il tipo del manierismo. Molte opere 
di sua mano sono in Verona, e basta osservare il gran 
quadro del Concilio di Trento in s. Anastasio, che allora 
ottenne gli applausi universali, per conoscere quanto fosse 
corrotto il comun gusto e la pubblica estimazione falsata, 
e però quanto fosse scaduta a que'di la pittura in Verona. 
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L'esempio del Falcieri nou ebbe gran seguito, e lui 
vivente sorse Andrea Vollaltno^ che, studiando le opere 
de caraccesebi^ si ftjrmò uno stile suo proprio e ragione* 
vote. Dipinse eou vaghezza, ed in qualche parte con in- 
tell^igenza e spirito, come ci mostrano i suoi quadri che 
sono nella sagrestia della chiesa di s. Bernardino. 

Giovanni Battista Canziani apprese Tàrte diA Voltolino, 
e Giambettino Cignarolì scrive, che morì in Roma tanno 
4730, oue da molto tempo dimrìraiMy avendosi in quella 
città acquistato non volgare concetto^ e commissioni in 
copia di ritratti^ nei quali era molto prezzato. 

Discepolo del Voltolino fu eziandio Giovambattista 
Bellotti, fl quale avea senso pittorico, disegnava bene ed 
«nimava le figure, sempre però esagerato ed ammanierato^ 
come si può vedere nel quadro ad oKo, stante in s. Nicolò^ 
che rappresenta Giuseppe calato da* fratelli ne)la cisterna. 

Per terminare la scuola del Voltolino qui ricercamo 
Odoardo Perini, il quale fu pittore franco e facile, e lavorò 
con ispìrito pittorico, come dimostrano i svm Apostoli sul 
quadrato & case rimpetto la chiesa di s. Luca. 

Antonio Calza studiò in Roma nelhi scuola del BorgtH 
gnone, e riuscì bene nel dipingere azioni militarì,yestaiido 
però al di sotto del maestro. Si trattenne qualche tempo 
in Toscana, ed in Milano, ma più lungamente in Bologna. 
In quest* ultima città non è penuria de' suoi quadri, e 
nemmen in Verona nelle case private. Nella sagrestia di 
s. Nicolò il Giona, che esce dalla balena, è pittura di lui. 

Anche Lorenzo Comendù si applicò a dipingere, bat- 
taglie con piccole figure, e il Dal Pozzo dice che al tempo, 
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ili cai smveva il suo ììbte (47i6)^ il CMketìdà a MUano 
trehhe df mnie^ efbrmàtnvi rééidenza, vifmta con upplumo 
e concorso di quella nobiftà. lliCignaroG apposevi la pa^ 
stillai, che il (lomtendà era superiore nell'arte al Calza» 
GIOVANNI Giovanni Marari, istruito a Venesiaj diphise neirui&io 
o.^'n o^p!). dell' a vvogheria di quella metropoli una N. D. con iaehiera 
di Angeli^ Votivo in mano^ ed i ritratti dt» tre Avvogadorì, 
il Lobbardi, il Gabrieli e '1 Pisani. Nella sagrestia di 
8. Nicolò in Yerma è di stia mano un quadro grande 
còlla liegina Ester^ che si presenta ad Assuero ; ed ha 
alcuna parte buona e grandiosa. Nel i Ti 6 si trovava al 
servigio del prìncipe elettorale Palatino di Diissekiorf. 
MiRTtNO '1 Commendatore Dal Pozzo narra che al tempo, b 

^ol^Tie^^O- ^"* «criveva il sue libro (4746), erano tenuti in molto pre- 
giò à Milano i due fratelli pittori veronesi Martino e Pietro 
PIETRO Gignaroli specialmente nel dipingere poesàg^. Pietro fu 
o!?iiMP ^ ^^^^ d» P>^ro de Mulieribus, detto il C. Tempesta. In 
lina poslifia del Gignaroli si; legge,, tlié Pietro nàcque a 
i. Oidvaqni ki Valle. 
GÌ ov AN N I ^^' generale travolgiménto deQWte Gio. Batt. Laozeoi 
^A^zi^i ^^^ ^ seàza mento. Nella chiesa £ s. Fermo è una sua 
n- ^^^ cena <ii Simone il fariseo, dove procurò imftaré Paolo i^- 
(Zaùo* -liarì. Compose un libro, in euideterisse le pitture deUtì città 
•e provincia di Verona, che use! col titolo : — Ricreazione 
pitti]qrica, ossia Notizia universale ecc. Verona, 4720. 
anto:njo Antonio Nobili, detto Straforo, si dedicò al paesaggio. 
detto Era molto stimato^ e mori giovane. Molte ddl' opere di 
m^rim&dei Itti veggousi nelle case private in Verona ima è sempre 
monotono e freddo^ 
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SaDti Prunaio imparò l'arte da Biagio Falcieri^ ma santi 
presto s'accorse della cattiva strada ìu cui era entrato^ e a. iene, 
credette far risorgera l'arte collo studiare le opere del ""-^'^^t^)- 
Brusasorci e di Paolo Fariaati. Dipiuse cou qualche buou 
priacipio^maneirifisieme delle sue opere appare uuchedi 
falso^ che dice beu chiaro come l'arte rimanesse in basso^ 
ancorché egli s'affaticasse a sollevarla. Il s. Giovanni 
della Croce nella chiesa de' pp. Scalci è una delle mi- 
gliori sue opere^ e tien del buono. Fece tavole d'altare 
per attre chiese di Verona, di Vicensa e di Bergamo; e 
fu due volte chiamato a Torino, dove lavorò nel palasEsoi 
del Marchese di Pianezza. Il Museo veronese ha di lui 
f ultima cena di N. S. proveniente dalla chiesa di s. Tom* 
maso Apostolo. 

Simon Brentana, sebbene nato in Venezia, si ha pw siMON 
veronese, perche qui si reco nell età di circa vent anni, n. iene, 
e^ presa moglie, vi rimase sino alla morte. In Verona ste- ^' 
nebrò interamente la pittura discacciandone il fosco, e 
mostrando colle sue opere un dipinger chiaro e di va- 
ghezza. Àvea egregia attitudine, ma spinse troppo il 
buon «istmia di traere i lumi larghi e piazzati, donde in 
molle parti riuscì barocco e senza rilievo. La tavola 
d'aitare con s. Elem, in una cappella della cluesa di. 
s. Maria in Organo, è una delle buone sue opere ; migliQri 
son qudle della chiesa di s. Sebastiano^ 

Tommaso Dossi fu prima discepolo del Murari e pò- Tommaso 
scia del Brentana. La tavola d'altare nella sagrestia dei n,4678. 
pp. Filippini è opera di lui, e ci da un ohe di misto delle (ZanOu 
scuole de' suoi due maestri. 

25 
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Alessandro Marchesini^ figlio dell'architelto Fruneesco^ 
ebbe ì principj della, pittura da Biagio Paleieri e poscia dal 
Galza^ col quale recatosi a Bologna si collocò nella scuola 
del Oiguahi. Fece profitto^ ed in breve s'acquistò fama con 
alleate in piccole figure^ nelle quali è notabile una certa 
vivacità e freschezza delle carni specialmente àé putii. 
Ebbe anima pronta ncU arte, ma nelle opere di grandezza 
cadde nell'esagerato come gli altri pittori del suo tempo. 
È opera sua la tavola dellaltare^. ch'era a destra entrando 
uella chiesa di s* Stefano in Verona. Si fermò qualche 
tempo in V^ie^X ^^^^ dipiiise due tavole d'altare per la 
chiesa di s. Silvestro. Sono lodati dal Zanetti i quadri del 
Marchesini in piccole figure. 

Antonio Balestra apprese i primi elementi del disegno 
da Giovami! ZeflSs^ indi passato a Venezia si pose nella 
scuola di Antonio Bellucci^ e vi rimase per tre anni. Di 
poi si condusse a Botogoa^ e poscia a Roma nella scuola 
di Carla Maratti^ dove nel 1694 meritò U premio dal* 
TAecademia di s. Luca. Ritornò in patria^ e sebbene man- 
tenesse uno stile appuntato al cattivo gusto di quel secolo i 
tuttavia^ in tanta prostrazione della pittura in tutta Italia^ 
fu Toiiico a' suoi di che facesse girando onore a Verona. 
Ebbe blelletto svegliato^ fu sobrio e grande lavoratore. 
Feo^ molte opere^ alquante delle quali aafirirono grandi 
alterazioni^ avendo egli talvolta usata de' mdoifi e delle 
mestiche dei pittori tenebrosi ; altre perà eoBservana belle 
earni, a putti morbidi e lucidezza di tavolozza, coitie si 
vede nella s« Caterina a a. Maria in Organo. È pur chiara 
la tavola dell'altare di s. Pietro d* Alcantara in s. Beruarduia; 
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ina non così la stante sull'allar maggiore agli Stfalsi^ che 
in molte parti è annerita. Lavorò per alcune chiese di 
Veneaia» ed il Zanetti specialmente Ipda i quadri per la 
chiesa di san Zaccaria, per quella dei Gesuiti, e per la 
scuola della Carità. Il Museo veronese possiede un s. Fran- 
cesco d'Assisi, che si conservò chiaro, ed era nel convento 
de' Cappuccini. Lo stesso Zanetti scrive, — che il Balestra 
tenne scuola in Venezia con molta utilità della gioventù 
nostra, a cui insegnava V arte con amore e facilità — . 
Fra' suoi <&cepoIi» lodati dallo stesso scrittore, contò i 
veneziani Giuseppe Nogari, e GiambattisUi Marietti. 

lì Bidestra studiò la natura, nsà per coglierne lo spirilo 
non ricorse alla vera fonte: all'opere cioè de' grandi pittori 
della seconda metà del secolo xv, de' quali nelle sue let- 
tere mostra fin d'ignorare l'esistenza. Alcune dell'opere 
di lui furono incise, ed egli stesso fu incisore, e sei stampe 
son conosciute dateci dalla sua mano. 

Felice Torelli apprese l'arte in Bologna nella scuola di peligb 
Gioseflb dal Sole. È opera di tui la tavola del san Pietro '^n %' 
Martire dietro l'aitar maggiore della chiesa di s. Anastasia. *"* ^^^^ ^^'^' 
Ebbe ingegno pittorico, ma segui il manierismo del suo 
tempo. 

Carlo Salis fu discepolo prima del Marchesini in Verona, Gìrlo 
e poscia del Balestra in Venezia. In patria non abbiamo n. im 
opere di lui; era stimato a Mantova j e l'Abate I^anzì '"• ^'^'^t^')' 
ricorda una sua tavola con s. Vincenzo, che sana gli infer- 
mi, stante a Bergamo, e dice die e (K buon impasto e di 
^iWlo non comumìe. 
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ANTONio Di Antonio Elenetti è il quadro in s. Fermo con N. D.. 
^ n 1694/ e il Bambino in gloria^ e li ss. Fermo e Rustico nel piano 
(Zan.)! iti atto di adorazione. Altri de' suoi dipinti sono nella sa- 
grestia di s. Nicolò) e fece alcuni degli ovati nella chiesa 
de' ss* Apostoli. 
DOMENICO Domenico Pecchìo discepolo, anzi creato del Balestra, 

PBGGHIO 

D. 4603. riuscì buon paesista^ ed i suoi quadri pure oggidì son 
(Zan.) tenuti m pregio. 
DOMENICO Domenico Rertini apprese la pittura sotto iì Balestra, 
D. i699. ^d acquistò qualche nome. I due gran quadri bislunghi uel 
OZan.). presbiterio di s. Luca sonò di sua mano. 
B4RT0. Hartolommeo Signorini, istruito da Santi Prunato, è 
SIGNORINI lodato dal Commendatore Dal Pozzo; ma opere di lui qui 
ni. 1742 più non abbiamo. Mi piace riferire ciò che scrisse il Cigna- 
( "S»)- pqIì intorno questo pittore, che — chiribizzando, è so- 
gnando novità di maniera, si diparti dal buon sentiero, e 
fece specialmente negli ultimi anni certi quadri di maniera 
veramente barbara — . . 

PIETRO Fra gli artisti ascritti all'Accademia di Venezia è nomi- 
in MIO nato, dal Zanetti Pietro Gradizi veronese ricordandone 
alcune opere fatte da questo in Venezia. Nella guida dì 
Rovigo del Bartoli sono pur ricordati due quadri del me- 
desimo pittore in casa privata. Morì a Pie troburg;o intorno 
al 4770. 
**^ G^LO^^" Michelangelo Prunato, istruito dal padre Santi, segui 
PRUNATO il maestro come meglio seppe. Nel duomo di Verona, 
m. 1756 dove pur si vede il s. Francesco di Sales opera dtel padre, 
è una tavola di Michelangelo, don(le se ne può misu- 
rare la distanza. 
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Gìan Bettino CìgiiarolL discepolo di Santi Prunaio. oian 

> 1 t j r • • r -1 j- j BETTINO 

segui la corrente del manierismo; ma, lornito di grande gigjnaroi.i 
ingegno, seppe dare alle sue figure slancio e vita, ed al- mA'm\L). 
r insieme de' suoi quadri un coloi*ito gustoso. Sebbene 
toccasse le carni col verde, ed in certi luoghi le iinbellel- 
tasse dì rosso, e cercasse il chiaroscuro oltre il naturale; 
Qulladìmeuo alcuni de' suoi dipìnti guardansi tuttavia 
volentieri. lì s. Zorzi a Pisa, scrive il Lanzi, spicca fra 
motti eccellenti pittori che ornarono quel dìwmo. Sono 
pur lodati i quadri che veggonsi nelle sale dell Accademia 
di Venezia, ed il trionfo di Pomponio Secondo nel Museo 
veronese, e più ancora la Trasfigurazione: tavola d'altare 
nel duomo di Verona. In quest'ultima opera, la figura di G. 
Cristo, sollevatosi in aria, dimostra una potenza d'ingegno da 
non invidiare quella de' migliori della gi*and'epoca dell'arte. 
Il Mengs lo giudicò l'ultimo dei rinomati coloritori veneti. 
Gian Bettino Cignaroli fu più volte invitato da grandi 
principi; ma egli non volle mai abbandonare la patria, 
dove ebbe il merito di essere il principale promotore del* 
l'Accademia di pittura e scultura, decretata dai. Provve- 
ditori e dal Consiglio de' xii li 22 Dicembre del i764, ed 
approvata dalla Ducale a'i6 Gennajo i764 (s. v.); e 
dallo stesso Consiglio ne fu meritamente nominato Diret- 
tore. Fu uomo coltissimo, e la giunta alla cronaca del 
Zagata, intorno i pittori veronesi, è opera sua. Legò i suoi 
libri pittorici all'Accademia, che, grata al suo istitutore e 
primo Direttore, gli eresse in una delle stanze della resi- 
denza accademica il busto in marmo con iscrizione di 
meritato elogio. 
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Conte II C. Pietro Rottari^ coetaneo e condiscepolo del Cigna* 

ROTTARi roli^ fu meno manierato, ma non ebbe l'ingegno di questo, 
ni. nefi (L.). ' ^"^' quadri non sono senza grazie, ma il colorito è mo- 
notono e vi scema il rilievo. Il s. Vincenzo nella chiesa di 
8. Anastasia è Tunica opera pubblica in Verona di sua 
mano, e gli ili onore. Nelle case di alcuni cittudini si veg- 
gono alquante mezze figure da luì dipinte con colorito 
vago e di molta grazia; delle quali fecersi assai copie ciie 
si vogliono spacciare per originali, comechè ben lontane 
da cosi fatto meiito. L'Abate Lanzi ricorda una Nunziata 
a Guastalla, un s. Lodovico in s. Antonio di Padova, e 
loda particolarmente la Natività di N. D. in s. Giovanni, 
chiesa pure di Padova. Fu nommato duir Imperatrice 
delle Russie pittore della sua corte, e mori d'amii 55 
circa in Pietroburgo li 31 Agosto i762. 

GiAiN Di Gian Domenico Cignaroli, il quale fu fratello ed 

DOUIBNIf^O 

ciGNAROLi allievo del soprannominato Giambettino, non ci ha operd 
Tzan). in Verona ; ma le fatte in Bergamo sono dette dal Pasta 
non i$pregevoli 
inGNARoS '* **• ^^^^^ Cignaroli, pur fratello ed allievo di Giani- 
noftTi ^^*^i"^* ^ conosciuto per un quadro da lui dipinto pel 
refettorio di s. Bernardino» eh' era il suo convento in Ve- 
rona, ed or si possiede dal Museo civico, e rappresenta la 
cena in Emmaus. Questo quadro, non privò al tutto di pre- 
gio, accenna quanto fosse lontano dal ra^iungere il me- 
rito del fratello. 
i*ORENz Francesco Lorenzi ap|»*ese l'arte dal Tiepolo in Venezia, 
n. 4730. e segui con onore le orme del maestro, come appare dalla 
(Zan.). tavola d'altare di s. Filippo presso i pp. dell' Oratorio in 
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Verona. Le teste vi son di|rinte con ispirito; ma nei 
panni, specialmente bìanclu, non ra^unse lo splendore, 
che sapea darvi il maestro. L'Abate LaoEi scrive, die fu 
egualmente bravo ne* soffitti a fresco, e che Brescia ha 
una sacra FanngKa che lo anmineia buon dipintoti, se- 
condo i nun teiiìpL 

Francesco PeraszoU, detto Ferrarino, fii discepolo di 
Giufio Carpioni pittor vicentino, che s'era stanziato a 
Verona. U Ferrarino stette molto tempo in Milano^ dove 
morì nel 177S, ed anche ora è conosciuto e stimasi col 
nome di Francesco da Verona. In questo Museo ha un 
quadro di sua mano con N. D., il Putto e s. Anna, che 
apparteneva alla Strutto dìiesa di s. Maria deKa Vittoria 
Nuova; nd quale appare n far del maestro, e non dis** 
piace. Sono pure opere sue i due quadri in s. INicolò; 
r uno con Hosò che cdpota h corona di Faraone, e 
r altro con Abigafle, che, offerendo dom, cerca placare 
Davidde. 

Il Conte Alessandro Pompei, che fu e sarà nostra 
gloria, per aver si forte cooperato alPultimo risorgimento 
delTarcfalt^tura in Italia, coltivò pure l'arte della pittura, 
e fu uno de' Presidenti della nostra Accademia. Istruito 
dal Balestra, fece opere di sua invenasiòne, che andarono 
perdute. Il Museo veronése ha una stia copia, in piccole 
Ggure, d' una cena di Paolo Caliari : dono* del G. Ales- 
Sandro Pompei cugino di lui. 

Pietro Antonio PerotU, prima ammaestrato dal Ba- 
lestra, passò poscia a Venezia, e di là si condusse a 
Ronaa. Ritornatosi in patria, prese in moglie la pittrice 
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Angelica Le Gru (compositrice celeberrima a' suoi di di 
ritratti)^ la quale apparteneva ad una famiglia di lettori, 
il cui padre fu Stdano Le Gru^ il ritrattista ; e pittori 
pur furono Giuseppe^ Tommaso e Lodovico^ suoi fratelli. 
1 due sposi stettero parecchi anni a Venezia^ ed intorno 
al 4768 passarono a Londra^ dov'ebbero gran nome pei 
ritratti a pastello^ e godettero delle più illustri clientele di 
quella metropoli. Quivi trapassata la moglie nel 177&^ il Pe- 
rotti tornò in patria^ dove morì nel 4793. Di questo pittore 
qiri presentemente non esistono che due quadri bisluaghi 
nella chiesa, di s. Eufemia : Fune con s. Nicola da Toleo- 
tino in atto di celebrare la messa : e l'altro colla b. Chiara 
da Montefalcone dell* Ordine agostiniano. È opera di lui 
l'effigie dell'Angelica^ la moglie sua^ che è nella serie di 
ritratti dell'Accademia veronese. 

Dal pittore Giovan Battista Marcela nacque nel 4728 
Marco^ il quale col fratello maggiore Nicola fu dal padre 
ammaestrato nella pittura. Marco divenne pittore uni- 
versale^ ebbe grande fantasia^ e riusci prestissimo nel 
lavorare. £ lodato il dipinto a fresco rappresentante le 
costellazioni dell'emisfero superiore nella vòlta della li^- 
già del Seminario vescovile. 

Giorgio Anselmi, discepolo del Balestra^ fu tenuto ai 
suo tempo in grande considerazione ; e dipinse con lode 
a Mantova Tamplissimo catino della cupola di s. Andrea, 
dove si mostra abile frescante. È opera sua nella chiesa 
di s. Zeno la tavola d'altare coH'ultima cena del Redentore. 

Il manoscritto del Zanandreis nota diversi pittori man- 
cati a' vivi intorno air anno 4800. Nói li nomineremo 
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alaien per consen^are la memoria che l'arte ebbe sempre 
in Verona molti cultóri^ anche nel tempo del suo maggior 
abbassamento. — Sebastiano Lazzari morto inlorao al 
1770: Stefano Sandri morto nel 478i: Giovanni Ber- 
toldi nel i780: Domem*co Zorzi nel i782: Lodovico 
Bufletti nel 4782: Francesco Paletta nel i786: Giuseppe 
Salvettì nel 1796: Giovan Battista Buratti nel 1787 
Salomon Bassan nel 1792: Girolamo Bighì nel 1802 
Prospero Schiavi nel 1807 : Giovanni Faccioli nel 1809 
Filippo Murari nel 1800: Felice Boscaratti nel 1807 
Andrea Porta nel 1805 : e Pio Piatti nel 1816 — . 



La storia della pittura di questi due ultimi secoli, cosi 
in Verona come in tutto il resto d'Italia, ci presenta la 
deplorabile progressiva decadenza dell* arte. Di tratto in 
tratto sorgevan geuj, che ne impedivano T intero oscura- 
mento ; ma eran pochi raggj di luce, i quali io breve 
disparendo, più forti pareano tornare le tenebre. Qualche 
illustre scrittore, vinto da tale incontestabile verità, non 
dubitò d' accennare, in precipua cagione della presente 
misera condizione della pittura, T istituzione dèlie pub- 
bliche accademie. 

Le accademie, a me pare, furono un atto provviden- 
ziale, perchè l'arte in Italia n^si spegnesse. Venute meno 
le grandi commissioni ed i molti e generosi mecenati, 
mutate le condizioni socievoli, corrotto il gusto pùbblico, 
e rimaste le angustie, cui le guerre recarono, le accade- 
mie fwono il palladio dell' arto italiana. Se non avesseci 
altro argomento, basterebbe reccellenza, alla quale giunse 
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per esse la moderna scultura. Quanto poi alia (rittura, le 
accademie dìvenner le tavole^ su che poterono rimaner 
ancor vìve le naufraganti scuole. Accagionerò io le tavole 
dì salvezza, se ai pericolati non tornò il primo senno ed 
il vigore antic*o ? Se le accadèmie non avesser fin qua 
potuto altro che mantener viva l' arte; non basterebbe il 
periglio, eh' essa venisse a spegnersi, per metterne cura 
dì efficacemente sorreggerle? 

£ egli proprio vero che le accademie sieno 1* impedi- 
mento al rkorger della pittura ? Io noi credo. Le acca- 
demie porgono mezisi ed ajuti ai giovani, che aspirano 
alla bella carriera del pittore. L' esempio ed i premj ne 
destano 1* emulazione, e per lievi che fossero i vanlaggj, 
sono esca al fiioco sacro deirwte. È strana l'accusa che 
le accademie abbiano influito alla decadenza dell'arte, 
essendo state ìsiitmte, qoafido ornai ìb eiastbedoiKi ctftà 
la pittura era decaduta. 

Precipua cagióne della decadenza io iie credo il falsato 
gusto universale. Quando dotti ed indolii, governanti e 
governati, divenneti) e divengono fanatici delie novità e 
dei capriccio : quando T arte divenne e diviene soggetta 
alle bizzarrie della moda : quando il ricco versò e versa i 
suoi tesori per «fiacre glorie dì abbaglianti colori, e dì 
strani efietti; l'arte rimase e rimane senza giudice, e 
lartìsta, reso ebbro dai facili trionfi, seguì e segue la cor- 
rente. Le generazioni snccedetitisi lamentarono il travia* 
mento delle passate, senza accorgersi oh' esse pure 
sarebbero state €<Hnpiante dalle future. Il Tìepolo, ìi 
Cignaroli e 1 Mengs vissero tutti e tre negli ultimi anni 
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del secolo XTlli: per l'Europa si sparse la fama loro: 
insigni lelteratì fecersì banditoli delle loro glorie artìsti- 
che : e fin si ^unse a vedere neir opere del Mengs la 
composizione e l'espressione di Rafaello^ il chiaroscuro 
e la graaa del Correggio, e finalmente il colorito del 
Tiziano. 11 Mengs superò gli altri due nel disegno e nella 
composizione, ma non fu signore del proprio pennello, e 
lavorò con geometrica fatica; donde riusci freddo e senza 
la vita e lo slancio, che appajono nelle opere del Cigna- 
roli colla sua maniera ammanierata. Il Tiepolo, affetto 
del manierismo dominante, è più grande d'ambidue per 
ingegno e per ispontaneilà di pennello, e pel colorito incan* 
tevole e pieno di verità. IHa ora, che il tempo passò sopra 
ì loro trionfi, quanto mai impiccioliscono al paragone di 
Rafaello,del Correggio, del Tiziano e di tutti i pittori della 
prima metà del secolo xvi? . 

La pittura italiana, giunta ad altissimo segno ne' primi 
unni del secolo xvi, di mano in mano che si dimentica- 
rono le tradizioni degli antichi maestri della seconda 
metà del secolo xv, venne scadendo sino agli odierni 
tempi. Le discipline di Giovanni Sanzio, e quelle del 
Perugino diedero all' Italia, anzi al mondo, il divino Ra- 
faello, del quale fu discepolo Giulio Romano. Questi, 
quanto più tentò allargare l'arte, tanto egli divenne 
inferiore a sé stesso. L'arte perfetta ha '1 suo confine, e 
non ne concede una linea di più. I seguaci di Giulio Ro« 
mano progredirono nell' erronea convinzione di allargare 
l'arte, e caddero nd falso. La diligenza fu mezzo po- 
tentissimo, che condusse alia gloriosa meta i primi geiij 
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della pittura italiana; e notisi bene^che eglino o furono 
miniatori^ o fecero pìccoli quadri colla diligenza de' minia- 
tori. Alla diligenza si volle sostituire un fare largo, facile e 
pronto^ e la falsa massima ogni di degenerando, si giunse 
a tale che gli artisti perdettero ogni traccia del bello^ del 
grande e del vero. 

Antonio Balestra, morto nel i766, scriveva al Cavalier 
Galburi Direttore della Galleria ed Accademia firentina? 
— Pur troppo V. S. HI. la discorre bene in proposito 
della pittura, che in oggidì vediamo andar declinando ai 
maggior segno : pur troppo è vero che non si veggono né 
dalle accademie di Roma, né dì Bologna, e né anco di 
queste partì, risorgere successori allì celebri maestri ante* 
passati; quando li pittori d'oggidì hanno maggiormente 
largo campo, e dovrebbero di gran lunga superare gli 
antecessori — . L'errore di studiare i celebri maestri an- 
tecessorì per censurarli e superarli^ fu solennemente pro- 
clamato con cinica facondia negli scritti del Mengs. Qual 
frutto ne colsero i giovani pittori? AH* incapacità aggiun- 
sero la presunzione, e l'arte più rapidamente cadde nel 
profondo. 

Il Zanetti, dotto bolognese e ealdo amatore della pìt* 
tura, disp^ando vederla risorgere, scrisse che ormai 
l'arte era tanto degenerata, che converrebbe rimetterla 
alla sua origine, distruggendo tutti ì quadri esìstenti. 
Questa esagerazione rafferma, mi pare, Taggiustatezza 
del nostro convincimento, essere cioè necessario rivolgere 
l'attenzione e lo studio agli antichi maestri, dai quali ap< 
punto derivarono le più alte glorie pittoi'iche italiane. 
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L'arte dell' iiicisiotie, risorta Degli ultimi anni del se- 
colo xviir.jcreò egregj e dotti disegnatori; e le opere iin- 
mortuli di Leonardo da Ytncì e di Rafaello^ ovunque 
propagate dal bulino dei Volpato^ dei Morghen, dei Lon- 
ghi, e di allri^ fecero aprir gli occhi agli artisti italiani^ ed 
abbandonato il barocchismo^ sorsero TAppiani^ i'Àyes, il 
Podesti^ lo Schiavoni ed altri parecchi. 

Anche le accadeniie éi posero nella via del raddrizza* 
mento. Sono già spiìrite dalle scuole le stampe ultramon- 
tane^ modelli del baroechismo, colle quali dovasi il primo 
fondamento dell'arte alla gioventù. Non si tiene ^ più il 
nudo a guisa di simulacro per fario copiare di maniera 
ed à capriccio : e pur bravo era quel maestro che sapeva 
metterlo nelF azione più contorta e sforzata; e tacciavasi 

di durezza la verità^ e le vive e svelte forme del modello. 

• 

Ma ciò non hasta: egli è ben tempo che i sublimi disegna 
di Leonardo da Vinct^ del Perugino e dì Rafaello, e le 
stampe del Mantegna e di Marcantonio^ che ora dalle 
accademie si costudìseono quasi tesoro sepolto e come 
ogg^tì di lusso e di sterile ammirazione^ è ben tempo 
che sì rendano utili col formare di essi la prima ed unica 
istituzione dei giovani incipienti. 

Quando i giovani disegneranno bene Teletta natura^ e 
per intenderla ed interpretarla si saranno ^'ovati delle 
opere dei grandi pittori antichi^ allora soltanto saranno 
sicuri di essere sulla via del risorgimento dell* arte» 
Quando saranno iniziati nel dipingere^ ed avranno com-* 
preso come imitavano ed intendevano la verità con quel- 
la estrema finitezza e diligenza il Perugino^ Rafaello^ 



— 384 — 
Giuli Bellini^ Fra Bartolommeo^ Francesco Francia, 
Paolo Morando Cavazzota e tanti altri ; quando sopra 
questi grandi modelli saranno divenuti artisti; allwa sol- 
tanto guarderamio e studiermino le opei*e immortali di 
Michelangelo, del Tiziano, del (Greggio e dì Pa(4o (laliari. 
Sotto questo bel cielo non mancarono mai, pur 
ne' tempi della maggior decadenza, pittori dì forte 
ingegno, la cui scintilla balenava dagli stessi lor tra- 
viamenti. Io non dispero del risorgimento della bel- 
l'arte; donde Italia ripig^ierà ne' tempi futuri il primato, 
che non le si contende rispetto a 'passali. E ciò avverrà 

QUANDO [ PROPBSSORI PREPOSTI 4LLB NOSTRE AGGA- 
DBMIIE SARANNO PENETRATI DELLA SUBLIME LORO MIS- 
SIONE or TRASFONDERE NELLA GIOYENTÒ NON Già LE 
PAOPRIE TENDENZE E CONVINZIONI^ SÌ UN FERVENTE 
AMORE ALLO STUDIO INSTANCABILE DELLA NATURA. E 
DELLA VBBITX, COC^DINATO ALLE MASSIME ED AGLI IN- 
TIMI ARTIFICI de' GRANDI MAESTRI DEL SEGOLO XV. 

Tutte le scuole pittoriche d Italia ebbero nel secolo xv. 
gi*andi maestri^ ed i loro discepoli riiiscii^ono solenni lumi- 
nari dell'arte; Questi, alla lor volta (fivertu ti maestri, ebbero 
discepoli, i quali credettero trovare ogni elemento d »tru* 
zione nelle gpancfi opere de' loro precettai ; ma V éSéHo 
non rispose^ e l'arte declinò. La credenza di trovar tutta 
l'istrnzbne nelle opere de'proprj maestri continua di 
generazione in generazione; e, di mano in mano ehe 
i discepoli divediaer maestri, l'arte segui roteando nello 
sciidimento. Dimenticate ai^tto le antiche tradizioni, een* 
surato trascurato, anzi ignorato dai più, il trattato della 
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pittura di Leonardo da Vinci, ehe ce le Im conservate, si 
arrivò persino a disprezzare le opere de' maestri del sc- 
endo XV., o per lo meno non conoscerne l'esistenza: ed a 
tuli di appunto Tarte segnava la sua estrema decadenza. 

Questa ò pura storia, e possa ella or divenire maestra 
ai cultori dell arte. Se nella serie continuala de' maestri 
pittori, quelli del secolo XV. ebbero discepoli che recarono 
l'arte al più alto punto, ed i maestri posteriori ebber 
discepoli che non valsero a fermarne la progressiva deca- 
denza; chi non dirà, che l'arte non sarebbe certamente 
giunta a tanto abbassamento, se gli artisti di tutti i tempi 
avessei*o costantemente studiate le opere de' celebri mae- 
stri del secolo xv? Da ciò necessariamente consegue 
doversi attendere il risorgimento della pittura dall'essere 
ricondotta a' suoi luminosi principj per lo stadio deHe 
opere di que' grandi pittori. 

Tali opere renderanno alla pittura Tuficìo, che alla 
scultura resero le antiche statue greche e romane dimen- 
ticate ne* tempi del barocchismo. Ija scultura è risorta, 
e la vaghissima sorella risorgerà. 

Il solo studio ed indefesso sopra T opere di Giovanni 
Bellini non ci darà un secondo Tiziano, ma avremo in- 
dubbiamente un bravo artista, perchè tutti i discepoli di 
quell'antico maestro divennero eccellenti pittori. 

ì\on vi è città d' Italia, che nel secolo xv. non abbia 
avuto un insigne maestro. 

O giovani studiate esclusivamente il grande maestro 
del secolo xv : fatevi condiscepoli dei Tiziani, dei Rafaelli, 
dei Correggi, dei Michelangeli, col meditare e studiare 
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perseveraotemente le opere dei Bellini, dei Perugini, dei 
Maiìlegiia, dei pittori della cappella de' Brancacci. E per 
queste discipline risorgerà l'arte in Italia? Elle non 
bastano. 

dotti e letterati sia vostra illustre missione l'incorag- 
giare gU artisti, che si affaticano per renderci la pittura 
degna d' Italia. Non s' imbrattino le vostre penne di fu- 
tili e d'adulatorie lodi, o di maligne censure ; ma con la 
felce dell'eloquenza chiarite la via del risorgimento, rad- 
drizzate il gusto pubblico, e adoperate la sferza contro i 
miovi eàpriccj, e contro i traviamenti degli sfrenati in- 
gegni. 

Al sublime assunto degli scrittori faranno applauso e 
seguiranli i ricchi e generósi, i quali non ingombreranno 
più le stanze loro con dipinti ammirati dalla volubile mo- 
da; ma diverran lieti e superbi di potervi apporre i nobili 
sforzi d'una gioventù ristoratrice dell'arte. 

Giovani studiosi^ letterati e ricchi concorran tutti alla 
grand' opera; evviva Iddio, che la pittura italiana ri- 
sorgerà. 



appendice; i. 



SI DIMOSTEA CHE 1 BONIFACIO 

I QUALI DIPINSERO A VENEZIA NEL SECOLO XVI 

SON TUTTI VEEONBSK 



Li ebbe e ci ha tuttavia chi crede esservi stati due 
piltori, che, chiamandosi Bouifacio, Y uo fosse veronese 
e l'altro veneziano *• Ed io imprendo a dimostrare che 
almen tre ce n ebbe e furono di famiglia veronese^ ed 
una scuola essersi continuata^ la quale da loro si chia- 
mava. 

Il Meschini nella Guida di Venezia, stampata Tanno 
iMbj dice: — Bonifacio. Ecco un pittore^ per cui ven- 
nero a gara più volte Verona e Venezia. E non vi po- 
trebbero essere stati due pittori dello stesso nome? Forse 
che non se ne troverebbe un appoggio in una diversità di 
carattere, che si scorge fra le pitture attribuite a Boni- 
facio? Il Zanetti lesse nel Necrologio della chiesa di 

* Le ultime guide di Venezia assegnano i migliori dipinti ad un Boni*- 
facio veneziano, e quelli di minor inerito al Bonifacio veronese. 

S6 



— 388 — 
s. Ermagora: 49 Ottobre 1553 aier Bonifatio depentor 
amala lungamente. Or dunque : se Bonifacio morì 
l'anno 1553, un altro Bonifacio deve essere stato quegli, 
che eseguì e il quadro con l'adorazione de' Magi, a' quali 
nostra Donna genuflessa presenta il Bambino, con Y epo- 
ca 1558, ed il quadro con Venezia elie mostra la bandiera 
a s. Marco, dov'è scritto: Jóm Gritti 1579, e F altro 
quadro con la regina di Saba innanzi a Salomone, che 
porta Tanno 1555, per tacere di altre opere ancora. Se 
al Zanetti non fosse sfuggita questa osservazione, che ooii 
isfuggi al signor Pietro Edwars, a cui la debbo, non le 
avrebbe attribuite al gran Bonifacio morto Fanno 1553; 
che già le sono certamente di Bonifacio pel suo carattere 
e per le memorie della storia. Tal fu il merito di questo 
pittore, che più volte si chiede : è di Tiziano o di Boni- 
facio? Pure, ha un suo carattere di sveltezza^ spirito e 
grandiosità ; chiaro per altro apparendo che assai amò il 
forte di Giorgione, il delicato di Palma, la mossa ed il 
comporre di Tiziano. Ora a quai tracce potriasi distin- 
guere Tun dall'altro? Dura impresa I Ben può dirsi, che 
uno si giudicherebbe un po' pia secco. E quale dei due? 
Non mi pare che ci abbiano sin qui notizie che bastino 
alla decisione — . 

In queste parole del Moschini è dimostrato con monu- 
menti storici esservi stati due pittori di nome Bonifacio. 
L'uno è il ricordato dal Necrologio di s. Ermagora, e che 
mori a 19 Ottobre 1553: l'altro poi dipìnse nel 1555 e 
ne' seguenti anni. 

Ma un pili vecchio d'essi due era già morto nel 1540. 
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Cìò è attestato dall* antico registro della Compagnia, delta 
il Collegio, in ss. Siro e Libera di Verona: nel qoal regi- 
stro, sempre diligentemente e con venerazione conser* 
vato, si leggila che Bonifacio pittore fìi accettato in 
confratello V anno 1623, ed in altra pagina che egli morì 
nel 1540; e poiché nessuno dei sopraddetti (l'uno morto 
nel 1553,^ l'altro che dipingeva nel 1565) può esser 
lai: deesi dire e tenere che i pittori cognominali Boni- 
£iciò sien tre almeno. 

Veniamo alla seconda parte della proposiaone, al mo- 
strare, cioè, eh' essi sono famiglia veronese, e che una 
scuola continuò che da loro chiamavasì. 

Fa meraviglia che il Moschini non sapesse o avesse 
voluto tacere ciò che V amico di lui, il dottissimo Biblio- 
tecario della Marciana, 1* Abate Jacopo Morelli, avea già 
nel 1800 stampato nella Notizia d opere di disegno nella 
prima metà del secolo xvi. scritta da un Anonimo di quel 
tempoy e da esso Morelli pubblicata ed illustrata. L'Ano- 
nimo (che è pur vettestano, e vedi f Appendice l. della 
parte prima di questo libro) descrivendo le pitture, che 
Tanno 1632 erano in casa di M. Andrea di Odone, dice 
(pagina 62) : — La trasfigurazione de s. Paulo fu de 
man de Bonifacio Veronese — ; al che il Morelli per 
illustrazione aggiunge (pag. 196) : É questa la pia auto- 
revole testimonianza che ci resti per fissare la patria di 
Bonifacio. Tali parole furono scritte e stampate da tanto 
uomo e veneziano, amante della patria, ma della verità 
anche più innamorato. 

La qual verità fu abbracciata dall' Abate Luigi Lanzi, 
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il quale a pagina 217 dei volume terzo della sua storia 
della pittura italiana (Ediz. di Bassano, 1809) dice: 
— Sono tenuto al signor Abate Morelli^ che nella citata 
Notizia ecc. ha scoperto la vera patria 4i Bonifacio ve- 
neziano^ che contro l autorità del Fasarì^ del Ridolfi, 
del Zanetti, che il vogliono Veneto, fu Verona — . Ecco 
due uomini di molta dottrina e nella storia dell* arti assai 
eruditi^ eccoli ambidue accettare la testimonianza del- 
l'Anonimo intorno la patria del Bonifacio, e del proprio 
voto suffragarla. 11 Moscliini adunque o non conobbe tali 
autorità, da sì poco tempo là pubblicate, o da lui non si 
vollero accennare, forse perchè gli diminuivano d'una 
gloria le tante e sì splendenti della diletta sua patria. 

L'affermazione del Vasari, e d'altri a lui più recenti, 
come sono il Ridolfì, il Boschini ed il Zanetti, non può iu 
tal fatto prevalere; perchè il Vasari aretino pubblicò nella 
seconda edizione della sua opera nel 1568, che Bonifacio 
era veneziano, secondo le notizie mandategli : quando già 
l'Anonimo aveva nel 1533 testimoniato, che esso Boni- 
facio era veronese. 

A tale e tanta autorità aggiungasi la trovata dal signor 
Francesco Zanotto, la quale è anche piò antica, e fu 
scritta in Venezia, e scritta e mantenuta nel registro 
d'una Compagnia di pittori. L'erudito signor Zanotto 
nei cenni da lui fatti intorno la vita di Bonifacio, dice: 
iVot abbiamo veduto in un vecchio registro di pittori 
in Venezia esservi coW anno 1530 un Bonifacio àa 
Verona. 

Francesco Saiisovino, Ggliuolo del celebre architetto e 



- 394 — 

scultore^ che visse lunghi anui in Venezia, e quivi morì 
d'auni 65^ nel 4586 compose il libro intitolato: — Dia- 
logo di tutte le cose notabili che sono in Venezia^ cioè 
pitture et pittori^ scultori et sculture, usanze antichoi 
fabbriche e palazzi^ uomini virtuosi, Principi di Venezia, 
tutti i Patriarchi — ; il qual libro fu stampato in Venezia 
senza il nome dell* autore neirauno 4556 (dodici anni 
prima che il Vasari pubblicasse la seconda edizione delle 
sue Vite)^ e poi fu ristampato nel 4560, e parecchie 
volte in appresso, ora ommettendosi il nome dello scrit- 
tore Francesco Sansovino ed ora apponendovisi. Alla pa- 
gina quinta della rarissima edizione fatta Fanno 4556 si 
legge: — Bonifatio de Verona — . Neiredizione del 4562, 
fatta per Domenico de' Farri, alla carta 47 tra il Paris 
e '1 Pordenone si legge: Bonifacio da Verona; ed alla 
(accia quarta : Bonifatio da Verona Pittar ecceUenle. Lo 
stesso Sansovino in quattro luoghi dell'altra sua opera 
intitolata : Venetia citta nobilissima et singolare descritta 
in xiiii. libri (Venezia, 4584) — , afferma che la patria del 
pittore Bonifacio è Verona. In tutte le opere pubblicate dal 
Sansovino non vi è cenno di pittore veneziano col nome 
di Bonifacio. Anche nel libro rarissimo, del quale Y unico 
esemplare conosciuto sta nella libreria della Raccolta 
Correr in Venezia, col titolo: Tutte le cose notabili e 
belle che sono in Venezia : dialogo di M. Anselmo Gui- 
$€oni MDLVIy il qual libro fu pubblicato nuovamente 
iu Venezia nel 4864 in occasione di nozze per cura del 
Cav. Vincenzo Lazari; in questo libro alle pag. 42 e i3, 
dove si ragiona delle più celebri pitture in Venezia, sono 
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ricordali Bonifacio da Veroiìa^ Giambellioo^ Giorgione da 
Castelfranco, Pordenone, Tiziano, Paris, Tintorelto e 
Paolo Caliari, e in tutto il libro non si nomina alcun altro 
pittore. 

lo non so da chi mai il Vasari abbia avuto le notizie 
intorno il Bonifacio da dirlo veneziano, se di tutti i libri^ 
i quali parlano delle pitture di queir illustre e mara* 
vigliosa città, in essa stampati nel secolo xvi, nessono 
accenna un pittore veneziano col nome di Bonifacio. Forse 
egU le avrà cerche dal medesimo erudito, che gli riferì^ 
e fecegli stampare, che altresì Jacopo Palma, il vecchio^ 
era veneziano. 

Ed alcun altro libro, stampato pure fuori di Venezia 
nel secolo xvi, libro che ragiona di beli* arti, anch'esso 
dice, che la patria di Bonifacio fu Verona. Veggasi la pa- 
gina 684 del Trattalo dell Arte della Pittura et Archi- 
tettura di Gio. Paolo Lomazzo stampato in Milano 1 an- 
no 1584, e si leggerà : — Bonifatio Veronese pittore — . 
Ricordiamoci che il Lomazzo fu pittore, e nelF arte sua 
maestro; fu scrittore erudito, e dal Duca di Toscana 
preposto ad un'insigne e numerosissima galleria dì quadri. 

Testimonianze adunque non di particolare scrittura, 
ma di autentici registri dicono veronese il Bonifacio ; e 
veronese è detto da scrittori eruditi a lui contemporanei; 
e veronese il chiamano nelle loro opere stampate poco 
dopo la sua morte ; e nessuna delle stampate in Venezia, 
quanto ci ebbe del secolo xvi, il dicono veneziano, roa 
tutte raffermano veronese. Chi dunque p^trà ora dubi- 
tare, lui non esser nostro ? 
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E poiché, morto il primo uel 1540, vcdesi registrato 
col nome di Booi&ciu anche il morto nel i653, ed al 
medesimo nome attribuirsi quadri dipinti nel 1555, e 
negli anni seguenti; non si può altro dire e credere che 
il nome del primo passasse in cognome della famìglia di 
qae' pittori; e che perduta col progresso di tempo la 
distinzione delle opere di uno da quelle degli altri^ si 
attribuissero ad un solo le opere di ciaschedun di loro. 

Per convincerci anche piu^ che una scuola continuò in 
Venezia, la quale dai Bonifacio si chiamava, basta osser<- 
yw% ì nove quadri nella sagrestia della chiesa di s. Seba* 
stiano, sette dei quali fiutino attribuiti dal Boschìni a! 
Bonifiicio, mentre soli tre ^ene assegnano il Ridolfi e il 
Zanetti. Ed in vero: tanto nei tre, quanto negli altri 
quattro appare la maniera dd Bonifacio; ma in tutti è 
maniera veniente al meno, e de^ tempi in che farle già 
uvea cominciato a declinare^ cioè degli ultimi anni del 
secolo XTI. 

Nell'istesso secolo XTi. fiori pur in Venezia la famiglia 
dei pittori Da Ponte di Bassano, non meno celebre della 
veronese cognominata i Bonifacio. Essa conunciò più 
tardi, e continuò a dipingere sino a' primi anni del secolo 
seguente. 

Se la famiglia dei Da Ponte non fosse stata più favorita 
dalla storia, e meno diligenti fossero stati quegli artisti di 
apporre il loro nome alle proprie opere ; altresì a questa 
sarebbe avvenuto ciò che accadde ai Bonifacio ; e tutte 
le opere dei diversi Da Ponte sarebbero state attribuite 
ad un solo. Tutte le opere dei Da Ponte hanno tra di esse 
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una tal quale analogia nelle massime dell' arte ; e così 
quelle della famiglia dei Bonifacio. 

Cinque furono i Da Ponte^ e non minore dee essere 
stato il numero degli artisti, che eseguirono lopere attri- 
buite ad un solo Bonifacio, perchè fra le opere dei cinque 
Da Ponte non è maggior differenza nel merito e neila 
maniera di dipingere di quella che facilmente si scorge 
fra i moltiplici dipinti appropriati al Bonifacio. 11 giudizio 
di Salomone, la strage degli Innocenti, la mensa del ricco 
Epulone, il Salvatore seduto in trono co' Santi e rAogìo- 
letto a' piedi che suona il liuto, l'adorazione de' Magi 
(dipinti del Boniiacio che si ammirano neirAccademia di 
Venezia), e il figliuol prodigo nell'Accademia di Milano: 
sono opere hellissime. Tutte poi Faltre, che in esse Acca- 
demie hanno lo stesso nome d' autore, quale più, quale 
meno, tanto scadono nel merito, che il vederne alcuua 
attribuita al medesimo insigne pittore muove quasi a sde- 
gno. Se poi si confrontino le opere sopraccennale coi 
sette dipinti della sagrestia di s. Sebastiano, e con i due 
della Regina di Saba e dell'adorazione de'Ma^ che si 
trovano nel palazzo reale di Venezia, e con parecchi altii 
ascritti allo stesso nome, la differenza è cosi enorme, che^ 
senza pur intendersene d'arte, solo un buon occhio di 
subito la scorge. 

Termineremo questi cenni procurando di meglio cono- 
scere il Capo della famiglia de' pittori Bonifacio. 

Gli storici han detto più volte che i tre allora più ripu- 
tati (pittori) erano Ttjsnano, Palina e Bonifacio: così il 
Lanzi ; e l'illustratore della Pinacoteca dell'Accademia dette 
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Belle Arti in Venezia scrive: til dir degli starici era posto 
(Bonifacio) nel triumvirato fra Tiziano e Palma. 

Questo detto degli storici ci assicura che il Palma e'I 
Bonifacio non solo fossero contemporanei del Vecellio^ ma 
per lo meno quasi coetanei, per non dire più antichi di lui ; 
perchè il loro detto non può certo riferirsi che a tempo 
anteriore a quello, nel quale il Tiziano, com'aquila volan- 
do, fu dal consenso universale proclamato principe della 
pittura veneziana. 

Se il primo Bonifacio fosse stato discepolo del Palma, 
come scrive il Ridolfi, e il Palma (che lo stesso Ridolfi e il 
Vasari fanno scolare di Tiziano) fosse nato nel i 526, come 
asserisce il Tassi nelle vite de' pittori bergamaschi, o nel 
1540 come vuole il suo annotatore; gli storici, accennati 
dal Lanzi, avrebbero nel primato delFarte unito a Tiziano 
due giovani, che erano suoi discepoli. 

L'Anonimo Morelliano vide in Venezia — nel 1512 in 
casa di M. Francesco Zio (Giglio) la tela del Cristo, che 
assolve l'adultera, fu de mano de Jacomo Palma. La 
tela dell'Adamo et Eva fu dell'istesso. La Ninfa nella porta 
della camera fu de mano dell' istesso Jacomo (p. 70) — . 

Essendo dunque nel 1512 in casa di Francesco Zio i 
sq)rannotati tre quadri, che erano quadri di argomento 
da provetto pittore, fatti dal Palma prima di quell'anno, 
puossì conghietturare che egli nascesse intorno al 1473. 
Questa conghiettura s'accorda aflatto all'opinione degli 
eruditi Editori del Vasari, i quali alla pag. 140 del volume 
decimo dicono: — La patria di Jacopo Palma fu Seri^ 
ualta terra del Bergamasco, lutonìo all'anno di nascila 
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di questo artefice varie sono state ie opinìoui. Noi d 
coiisìglìaiìimo di porla intorno al 1473^ confortandoci 
in questo il sapere che esiste un quadro colla scritta : 
lACOBVS PALMA AMD., nel quale è rappresentata 
la Vergine col bambino Gesù, s. Pietro, s. Giovanni e il 
donatario — . 

Adunque, poiché il Bonifacio dovea esser quasi coevo 
(secondo che abbiamo detto) al Palma ed al primo fare 
del Tiziano, accettando l'asserzione del Ridolfi che vivesse 
sessanta due anni, questa età non potrebbe accordarsi se 
fosse morto nel i553, come il Zanetti ebbe letta di un 
Bonifacio nel Necrologio di s. Ermagora. E meno ancora 
potrebbesi assegnare ai pittori, i cui quadri portano la data 
d555, e d anni a questa posteriore : e men che a tutti essa 
età è da ascrivere al Bonifacio ricordato dal Vasari, che 'I 
dicea vivente quando egli pubblicavano la \ita, cioè nel*^ 
Tanno 1568. Finché adunque non appariscano nuovi 
documenti, i quali vincano raulorità di quelli che qui 
furono recati, deesi tenere che il Bonifacio morto nel 1540, 
iscritto nel Collegio de' ss. Siro e Libera, sia il celeber- 
rimo capo scuola dei pittori delti i Bonifacio. 

11 Zanetti, che a ragione é avuto per uno dei più pro- 
fondi conoscitori dell'arte, alla pagina 221 del suo libro 
della Pittura Veneziana (Venezia MDCGLXX) scrive : — 
Questo egregio pittore (Bonifacio) è da considerarsi come 
un genio de' più felici della scuola nostra, dalla natura 
dotato di singolari doni per la pittura, che tutta sapea 
conoscere larte de' gran maestri. Perciò ora alfuno ora 
all'altro correva appresso imitandogli, ma conservando 
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sempre un carattere di originaìitA. Quindi fu che da' scrit- 
tori ora dicesi discepolo del vecchio Pahua^ ora di Gior- 
gione e di Tiziano, ma infatti mm lo fu di alcuno dì essi^ 
comecché nelle opere sue ritraesse qualche patiicolar 
bellezza dello siile di quelli — . 

11 Zanetti rifiutò 1 asserzione di chi scrisse, che il Bonifa- 
cio fosse discepolo del Palma, del Giorgioue, e del Tiziano, 
e non si accorse che volendo egli sostenere, essere il BoniRi- 
cio per patria veneziano contro la sentenza, che il giudica 
veronese, dovea pur conchiudere nominando il maestro 
veneziano di un pittore da lui preteso veneziano. Questo 
è effetto della potenza ineluttabile della verità, che anche 
i più forti suoi oppositori, le debbano rendere, senza pur 
avvedersene, omaggio. Difatto non si può dubitare che il 
capo della famiglia dei Bonifacio non siesi trasportato a 
Venezia, senza essere prima stato istruito in patria nella 
grande scuola di Domenico Morene, ed a ragione il Za- 
netti non potè attribuirgli un maestro veneziano : perchè, 
essendo appunto di patria veronese, dovette in patria 
essere istruito prima che si conducesse a Venezia. 
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PiOLO MORANDO DETTO IL GAVAZZOLA 

DISCORSO 

DI AliBARDO AI.EARDl 



Questo discorso^ riveduto testé dall* illustre Autore^ si 
pubblicò a Verona l'anno MDCCCLllI nella forma del 
foglio; e sta dinanzi a xxvi tavole rappresentanti i dipinti 
del Cavazzola, le quali furono incise dal bravo artista, il 
signor Lorenzo Muttoni, Maestro nella nostra Accademia 
di pittura e scultura, ed Ispettore del Museo Civico. 



Paolo Morando^ sopraanomiDato il Cavazzola^ nacque 
nel 4486 in Verona^ dove di 36 anni il 13 Agosto i522 
mori. Fortunali quelli che pigliano a raccontare la vita 
del Rubens, del Durerò, del Rosa o di cento altri pit- 
tori d* Italia, meglio ancora di Spagna o di Fiandra, 
le storie dei quali sono piene a ribocco di drammatiche 
venture; che la materia abbondevole mena da se a va- 
ghezza di racconti, a varietà d' insegnamenti. A me in- 
vece è uopo andarmene con questo Paolo, a guisa di chi 
cammina per istorile e mal noto paese ; perocché quei 
grami cenni della nascita, della morte sono a un bel circa 
tutto ciò che di lui si conosce. Solo si sa che nacque di 
un Taddeo di Jacopo dei Merendi, il quale avea per no- 
mìgnolo, Cavazsoìa; che sua madre si chiamava Isa- 
bella; che egli era forse il primogenito; che avea tre 
sorelle, una Bianca Fiore, una Cassandra, una Lucia, e 
due fratelli Giambattista e Apollonio. Si sa che la sua 
famiglia non era né povera, né ricca, come quella che 
possedeva un censo di otto soldi, discreta cosa a quei 
tempi. Ma né le promesse del giovinetto, né i casi del- 
l' adulto, né quando lo mettessero al pittore, e neppure 
come gli restasse quel paterno Cavazzola e gli cascasse 
quei Morando non si sa. Nel secolo, in cui mori, fu visto 
una sera nella costellazione di Cassiopea un astro nuovo, il 
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quale in poehì mesi crebbe via via^ e scintillò magnifico ; 
ma prima che gli dessero un nome^ poco a poco si di- 
leguò. Il mio pittore tenea di queir astro. 

II. 

Egli era della Parrocchia di s. Paolo di Campo Marzo ; 
ed in codesta Chiesa lo vogliono sepolto; ma per esami- 
nare che si facesse vecchie pergamene, e ricercar le 
note che si leggevano sulle lapidi avanti il ristorato pavi- 
mento, questo fatto della sepoltura rimane ancora al bujo. 
Se non che, essendo ivi un tèmpo due sepolture, Y una 
d*uu Paolo pittore, che era il Farinaio, laltra della £imi- 
glia Cassola, si potè forde in quelle età poco letterate 
filtrare Y errore con la rima e la somiglianza dei nomi. 
Che se un giorno mai la fossa, ove riposa si nobil capo, e 
la pietra segnata del suo nome, fossero scoperte, è a spe- 
rare non si commetta il sacrilegio, onde macchiossi, anni 
sono, la civile nazione dei Belgi. La quale trovato a caso 
il sepolcro del suo Jordaens nel villaggio di Putte, dove 
le furie della intolleranza aveano confinato le ossa del 
valente Calvinista, le lasciò con indifferenza più odiosa 
deir antico bando nell'indegno sito, ove giacevano. Sic- 
ché a quest'ora l' unghie dei cavalli e le ruote delle càrra 
le avranno stritolate, e macerate le pioggie. 

III. 

À mezzo il colle di s. Pietro in Verona è una Chie- 
setta antichissima che dicono s. Libera. La gagliarda me- 
stizia della croce uscì dagli archi, fastosi del vicino teatro 
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romano ; la soUii prece del pasilto successe^ come nella 
mole dei Plaviì, al crudel baccano delle feste geiitìlescbe. 
Quivi un drappello di gente minuta nella primavera 
del 15i7 si raccolse in confraternita pia. Quivi fra gli 
stipettai^ i ianajoli^ i sellai^ si ascrivevano anche de' pittori 
a pregare quel Dio che avevano dipinto^ dal vecchio 
Moitme e da Bonifacio Veronese fino a Giam-Bettino 
Cignaroli il quale volle dormire in pace sotto quel mo- 
desto pavimento. Qui in suU' autunno di quel primo anno 
anche il Morando si notò nei pietosi registri. Ma una 
mano sconosciuta^ in sulb scorcio del 700 rinnovò quella 
firma 3 a guisa d'un imbianchino che scanìcata una 
onesta pittura d^antico^ dà per la muraglia un intonaco 
del suo. Però non sappiamo neanche come queir Egregio 
scrivesse a penna il suo nome. 

IV. 

Dnnenticato da tutti il poco che ne risappiamo è per 
cura del Plutarco Aretino. Potè più in questo V afletto 
dell'arte^ che in altri l'affetto del luogo natio. Scipione 
Maflei toccando delle pitture di S. Bernardino non lo no- 
mina neanche^ e discorrendo degli artisti gitta là con in* 
curanza insolita queste false parole: che «dalle nuove fab- 
briche e dagli accidenti quasi tutti i suoi lavori ci sono 
stati rapiti ». 

Il Torresani^ sui campi del quale miete allegramente 
Scipione, nella sua magra listerella dei pittori lo scorda. 
il Ridolfi non si degna farne motto : il Nob. Cavaliere non 
cura il povero popolano. 

27 
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V Orlandi gli consacra uo periodo Vasoresco. 

Il Bìanoolini, che pur lo chiappò per Morando^ appena 
lo accenna facendo un fiiscio delle sue pitture con quelle 
d'altrui. 

Il eommendator Dal Puzso rumina sbadatamente, con» 
ai solito^ il pasto non pura del Vasari, 

Nei supplementi alla Cronaca di Pier Zagatta, atto po- 
che vecchie non vi aggiunge notìzia nuova; nulla pure di 
nuovo nelle brevi righe^ che lasciò manoseritte il Cigoa- 
roU. Il Lanzi nella Prima Epoca della pittura Veronese, 
Tobbliu del tutto, pur lodando otf nori e rieordaodo ma* 
mi; poi ueir incominciar la Seconda, con pentimento freddo, 
gli consente quasi a fatica una parola di loda. Annotatori 
inGdi deplorano perdute opere sue tuttavia serbetissi* 
me; tradizioni paesane e viaggiatori credenzoni asse- 
gnarono lavori suoi ad altri pennelli. Quasi incognito 
oltre la cinta di niura, ove nacque e mori^ la storia gli 
chiuse le porte del suo Panteon. Visse oscuro^ mori gio- 
vane» cadde hi ohblio; nm la i^usa che tanto Tamò si 
sedette a custode dd suoi lavuri aspettando il giorno 
della riparazione. 



Egli era nato in un tempo nel quale il divin raggio 
dell'arte splendea suUa finente di cento fanciulli^ destinati 
a futura grandezza ; e numerose tribù d'artisti nella poe- 
tica penisola andavano spargeQi4<» la villa suUe^ pareti di 
palazzi e di chiese che i lor padri aveaao murati. lia due 
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secoli il genio dell' arte 6Ì era fatta una patria della nostra 
terra. Quando Paolo nasceva^ M frate Del Piombo e 
Rodolfo ghirlandajo erano bimbi di un anno^ Rafaello di 
tre^ Baldassar Pernzzi di cinque^ il Sodoma di sette ; 
Tiziano era un fanciullo sugli undici; due anni dopo 
lui dovea nascere il Sarto ; otto anni dopo il Correggio. 
Sol vigore dei 34 signoreggiava il Ymci; il Perugino 
nella sua feconda virilità mandava da una città deirUm** 
briày come raggi, i suoi scolari. E v*era un piccliiar di 
8d{Henti scarpdli per ceiito botteghe e un accordo di 
gentili verseggiatori, fra cui douiinarva qualcke rara voce 
di vero poeta. 

VI. 

Ne al tempo che ei visse, questa dove nacque bellis- 
sima Verona, era seconda nelle varie dottrine e nei ma« 
^steri dell'arte alle altre città & Italia. Laonde parmi 
opporfuiu» toccarne rapidamente, giovando molto a se^ 
guire il genio nelle sue vie, sapere fra qual gente ei sia 
vìssuto. Così per conoscere k mente e i costumi (fi mo- 
desta e racc(dta fallitila ricerchi della casa ond' esce, 
éella madre thè l'educò, delle compagne fra le quali 
condusse l' aurea giovinezza. Poco prima del Morando 
era nato suUe frésche alture del Baldo Giulio Cesare 
Scnligero, il quale fece stupire ooU' ingegno miracoloso 
la Franeta per modo, die lo creò suo cittadino. Nelle sale 
e alle mense di Matteo Giberti sedettero poscia eru- 
diti filosofi e poeti, poiché quel nobile Vescovo, imitando 
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Can grande^ avea fatto della sua Corte un allegro iiidd 
alla dottrina; e l' amicissimo suo Lodovico Canossa^ 
tornava sacro pastor Francesca riposare in patria F ono- 
rata vecchiezza. Allora Lodovico Nogarola^ pronipote 
alla celebre Isotta fisico valente è nelle cose natunili 
profondo^ aveva un eminente rivale nel Montano, che 
medico famoso, traduttore di poemi greci, viaggiatore, 
ed eloquentissimo doveva far sonare per 20 anni la fa- 
conda parola dalla Cattedra Padovana. Giam-Battista 
dalla Torre avea grido d'acuto filosofo e- d'astronomo; 
come poscia Giulio lo ebbe di egregio funditor di me- 
daglie; e Marcantonio, anatomico illustre, insegnava 
splendidamente a Pavia, unito per afletto e per istudii 
al divin Leonardo. La qual famiglia dalla Torre ebbe 
una larga promessa di gloria anche a' di nostri in Tor- 
quato, potente e pronto ingegno di scultore, anima d'ar- 
tista antico, al quale una morte precoce rubò una sicura 
immortalità. Allora Girolamo Fracastoro volgeva ròcchio 
sapiente ora al tranquillo andamento degli astri, ora 
all'andamento insidioso dei morbi, discovrendo il cielo 
e la terra con l'agile intelligenza; e quando posava dalle 
corse, ne cantava le maraviglie con la lingua aristocra- 
tica di Roma; e i suoi poemi pareano bellezze antiche, 
scoperte, dopo quindici secoli, nel sepolcro di Virgilio. 
Ai quali nomi, oltre i molti che taccio, quasi tutti di 
patrizj, pongano mente gli attuali degeneri, e ricordino il 
motto di quell'antico blasone che dicea: I^ohlesse oblige. 
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VII- 

E cominciava a fiorire allora la ricca anima di frate 
Giocondo * chiamato da Verona a Venezia^ da Venezia a 
Parigi, dove curvò ponti sulla Senna. E un altro frate del 
pacifico Oliveto, scherzava seriamente con l'arte lavorando 
meravigliosi intagli e le tarsie di s. Maria in Organo; e 
un Paolo da Verona, glorificato dal Vasari col nome di 
divino, dipingeva splendide storie, con lago del ricamatore. 
E^ tacendo degli altri, veniva sfolgorando intorno a quel 
tempo una potente virtù d'ingegno in Michele Sanrai- 
cheli. Il quale tornato poi da Roma modesto e ricco di 
sludi meditati e di fida pratica, dopo aver immaginato 
chiese, palazzi, e monumenti, elevava i bastioni pentagoni 
della Maddalena e di S. Bernardino; perpetuo fondamento 
della nuova architettura militare, che Cecco di Giorgio, 
Michele nostro, ed il Marchi idearono, insegnarono e mi* 
sero in opera. 

Della quale scoperta menò falso vanto la gente di 
Francia predicandola d'un loro Maresciallo. Ma quel 
grande intemerato del Vauban che Saint-Simon chiamava 
il più modesto, il più verace, il più intero uomo del suo 



* Oumì eoetaneo di Fra Gioeondo (mori dieìaMeUe anni prima di 
questo) fu Antonio Risso arehttettore dei tre prospetti interni dei me- 
raviglioso Palazzo Dncale di Venezia. Si \oile appropriare il nome della 
famiglia dei Lombardi a quella stupenda arehitettnra del risorgimento 
(dioendosi Lombardesca^ la quale fu creazione di Antonio Rizzo (Veg- 
gasi il libro che ha il titolo : Cenni intomo la vita e le opere di Antonio 
Bisso architetto e scultore veronese del secolo xt. Verona 4859; ed 
allreaì V Appendice che qua In fine verrà apposta). 
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secolo, 86 potesse risorgere^ non accetterebbe certamente 
la gloria bugiarda ; ma forse invece sussurrerebbe al- 
l'orecchio de' Francesi^ essere più factte rubare t capola- 
vori dell'arte per iame fugacemente superbo il palazzo 
del Lonvi^e^ di quello che radere dalla storia una data, 
custodita dai geloso onor naziomìle* 

Vili. 

E pittori abbondavano, Teneaiio allora scuola fra i vec- 
dii Domenico Moroni e il Liberale. Questi che fu come 
un patriarca nella pittura Veronese, avendo aoeolte le 
maniere dellantieo Bellini, le insegnava, a' suoi discepoli : 
i quali nella sua vite lunghissima e as^i contristata ebbe 
l'affanno di vedersi cadere uno ad «no quasi tutti, e pre- 
correrlo nella tomba. Francesco Moroni, figliolo dell'altro, 
e Girolamo Dai Libri, fratelli d'arte e di cuore, lavoravano 
insieìne con emulazione affettuosa, dandosi mano Tuo 
l'altro per salire le altezze dell'arte, che la mente serena 
e pia di Girolamo, ra^iunse più sublmi. Francesl^o Tor- 
bido, detto il Moro, quantunque così prediletto dal Libe* 
nde, che lo fece bastone allo sua vecchiezza, ed erede 
della saa casetta a san Giovanni in Valle, propagava lo 
stile del Barbarelli alla scuola del quale si era rifatto. 
Frauoesco Cerotto ficolani aneh'egli in prima di quel 
patriarca, rapito poi utia vista del Mantegna tutto iu que- 
sto si era messo^ slargandone però la maniera, per i molti 
viaggi e nuovi stili ineontrati e industriandosi a renderla 
più delicata e soave. E i modi dotti del Mantegna più 
che ogni altro seguitava il Bonsignorì, che ridotto a 
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Mantova fiii da giovioelto^ era cresciuto cou essi e se li 
aveva itniiiedesiDìati. 

Di tutte codeste mautere facendo suo prò la scuola 
nostra ricca sempre a talenti hu derivato siili diversi ; 
e qaanto altro luogo dì terra-ferma^ e più (sosteneva 
il Lanzi) s'è distinta nelF espressione; né altrove si 
troverà forse un gusto cosi comune di animar teste e 
nnioverìie con certo brio^ che à quasi caratteristico nella 
nazione (si era anoera a' tempi che si diceva nasione 
per città t). E vi pone una belleaza sua proprio^ men 
piena e piò svelta^ che nelle pitture venete; non però 
sì rubiconda neUe carni e si fresca #. 

« L' ingegno nazionale^ acconcissimo aHa poesia^ ha i 
pittori bene ajutato a ben concepire tali composizioiu; 
il comiglio di valent' uomini^ che nella città non sono 
mai mancati^ a perfezionarle ; il climoi amico alta pit- 
tura^ a conservarle i». 

IX. 

Tali erano i tempii gli uomini^ gli studi* Paolo Morando, 
non cosi fortunato d'avet^e, come il manesco e splendido 
Moro, gli insegnamenti di Giorgìone, la parentela del 
conte Zanovello Giusti, la dimestichezza coi San Bonifa- 
cio, l'amicizia del Fracastoro e del Sanmioheli; non cosi 
fortunato, come l'arguto e superbo CaiHitto, d avere a 
protettori i Visconti di Milano, e aperto Io scrigno dd 
Marchese di Monferraté; non così fortunato quanto il 
Bonsignori, che Francesco Gonzaga dì Mantova, tenne 
in conto d'amico e di figliolo, e vivo io arrichì, e 1 onorò 
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defunto; Paolo Morando^ dì cuor modesto^ di vergini 
costumi religioso ed oscuro, senza uscir mai dal suo paese 
al par di Morillo, custodi l'arte come una vestale la sua 
fiamma^ é l'amò quasi cara e immacolata ed unica amante. 
Ed ebbe, anche lui, insegnamenti in prima dal Liberale, 
poscia da Domenico Morene, e forse (come scrive il 
Vasari) insegnamenti e consìgli da Francesco Morene che 
dovea essere stato suo condiscepolo nella bottega patema, 
quantunque avesse 12 anni più di lui. Ma i2 anni in sul 
principiare dellarte fanno già una bella differenza. 

Ed è a credersi che si desse giovinetto al pittore, e nel 
cammino deirarte andasse non di passo, ma di volo ; tanto 
nella fugace sua vita aggrandì lo stile e pennelleggiò sicu- 
ramente; né si lasciò impedire da difficoltà, ma cosi nella 
pittura ad olio, come nel fresco molte gagliardamente ne 
superò in quella età giovanile in che altri cominciano a 

provarsi. 

X. 

E fin da quando cominciò peritoso, già nel fanciullo 
si sentiva Tuomo. A farsene convinti si osservino, non 
colla critica che cerca il perfetto, ma collattenzìone che 
nota Torme dei passi sulle vie dell' ingegno, le tre prime 
tavole, che sono delle poche cose che ci rimangono della 
sua giovanile maniera. 

La prima (m tela nella Galleria Bernasconi s alta 
m. 0,56j larga m. 0,64; segnata MORAJSDVS • PAFIFS 
F'TJDDEI) è una Madonna in quella posa nella quale 
ne vedi mille, al suo tempo; con dietro Un riparo, al modo 
che ì Bellini facevano o dì panno o di legao, e il Liberale 
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apprese^ e contiimò il Libri: modo che sa di scoltura; 
mauto bruDo^ veste rossiccia. Ella porge alimeDto al divino 
laUaale^ il quale è di gretto disegno, senza moto, stec« 
chito; con pieghe di vesti crude, annodate, con mal 
garbo. Ligneo il colore. Paese minuto a mo' de' Tede- 
schi; con dirupi e castellotti aerei. Pur tuttavolta sul volto 
di questa Ver^*ne^ chi ben guarda, v' intravede il pennello 
che fa del suo, sdegna la copia, pensa a volar via dall'aD- 
tieo nido. Quella testa d'umiltà dignitosa, collo sguardo 
severamente sereno, riposa sopra un bel collo con tale 
una gravità grazbsa, che raro si scorge nelle molte con- 
temporanee. 

L'altra {in tela preao gli eredi deV Avvocato Maìensaj 
aita m. 1,28; larga m. 1,76) è un s. Giovanni Battista. 
Qui ci volle trattare i due grandi fatti del selvaggio pre- 
cursore ; la predicazione ed il battesimo, che dimostrò in 
pìccole e lontane figurine. 11 Cristo nel Giordano, gli an- 
geli che presentano gli asciugato], i meditabondi che odono 
la promessa della Buona Novella, tutto lavorato con molta 
cura, come sapea il primo suo maestro, e dopo, il Cerotto 
e il Dai Libri adoperarono più largamente. 11 Santo è nel 
mezzo in sul dinanzi, con veste oscura, con roseo manto; 
e inginocchiato a preghiera e* è un picciol divoto con un 
suo ferrajuoletto color uocciuolo. 

Anche qui il paese a modo Tedesco, tormentato, mi- 
nalo, con piani che s addossano, senz aria che vi giri. Il 
Giordano serpeggia per una valle lunga ; tumuli di terra 
qua e là, brulli, squallidi, tristi, che somigliano molto ai 
clivi di Monteaperti maledetti per sangue fraterno. 



— «2 — 

La terza (tVi legno pmao U signor Conte Bandino da 
Lisca segnata: PÀFLO MORANDO F., e in aito 1 • D' 
M'CCCCC'FIIII; alta m. 0,48; largam. 0,37), quando 
ei la coloriva contava venti tre anni. Dalla pusillanimità 
del seguace non si è ancora svincolato; però dure le mani 
e i piedi e T altre membra, pieghettare erodo, ombre ta*- 
glienti. La Vergine acconciata la testa d* un velo giallo; 
eoi manto azzurro soppannato di stoffii verdognola, regge 
colla sinistra il Bimbo, con Y altra un libro, e pare che 
pregiano al lor oEiodo ambedue, Tnna intensa leggendo, 
l'altro volgendo ^i occhi sicuri al suo cielo* Ma non per- 
tanto quella premura dilicata di spiegare il manto sotto i 
piedi del Fìg)iuoIo,quella tanta modestia in lei, quella tanta 
tenerezza in lui, non san del comune. Le ali del genio 
andavano mettendo le penne. 

XI. 

E in breve ndla mano del giovane diventò provetto il 
pennello, e la grandezza a cui salì, parmi si possa <fire 
tutta opera sua ; chò certo allora niun suo concHtac&nó 
potevagli apprendere né la giusta larghezza delle pieghe 
e delle forme, né la franciiezza del tocco, né l'acume di 
studiare le passioni, colla perizia di manifestarle. 

Da quanti studj indefessi, da quante esaltazioni, da 
quanti scoraggiamenti sarà stata esercitata la aua anima 
precoce T Dio lo m che segna la fronte del genio con un 
suggèllo di malinconia I Beati pwò quei tempi primaverili 
in cui Tentusiasmo sovratòonda, e Tanima si lancia per 
ispazj interminabili in traccia deiroggettode'suoi de^derj, 
spinta da forze arcane e irresistibili, come il barbero alla 
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meta uizzaio dalle punte che uod puossi levar di dosso! 
AlW«i non alla gloria^ uon agli uomini si pensa; non si 
chiede loro uè attenzione^ né giustizia. Si aina Tarte^ si 
adora la poesia che Dio prodigò nell* universo. 11 lavoro ò 
gioja^ diletto lo studio^ felicità la meditazione. Sìa che si 
ricerchi con a\ddità il vero^ o si contempii la natura^ si 
obbUa tutto il resto^ e la folla assurda^ e f invida medio* 
crità^ e le codarde persecuzioni. E in naezzo a quella calma 
feconda e piena di rapimenU il talento si svSuppa e si 
forma, e raduna inordìmite ricchezze, onde sarà prodigo 
poi neltavveoire. E quando in seguito verrà assalito da 
dubbj niortali, eì farà ritorno a quel primitivo tesoro ove 
depose le notate bellezze; e spesso, allora che si crederà 
signoreggiato dalle ispirazioni del presente, ei non farà 
che spaaùire, senza avvedersene, per i campi sojitai^ e 
per le magiche r^oui delle sue ^ovìnette memorie* 

Ch' ei menasse sposa non si crede ; come Micfaelangelo^ 
avrà tenuto l'arte in conto di sposa; e forse per tal guisa 
sciììvò le casalinghe amarezze di Andrea del Sarto, d'Al^ 
berte Durerò, e del Sordìflo De Perreda; Né andte è noto 
ch'egli abbia avuto amori ; ma cerixi un gentile affetto di 
donna lo dee aver colpito, poicbè Yùfeita dell'artista e del 
poeta è noeno opera d'intelletto che di cuore, e questo lor 
euore è uii organo muto, ove aòiore noi tocchi; e sol 
quando è tocco spande per Taura soavi o tempestose ai^ 
mouie. Che se ben guardi per entro i dipinti del Morando, 
vedrai un cotal tipo vergineo ricorrergli isontinuo sotto il 
peuttdlo, negli Angioli di San Nezzaro, nel San Michele 
che peea T anima, nel San Giovanni che dorme/ nella 
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Maddalena che piange presso il Cristo deposto^ e in alcuna 

Madonna. La qual forma costante forse tiene ascoso dì 

sotto come velo che non sarà mai levato^ il segreto 

sospiro del suo cuore. 

XII. 

Egli credeva alla religione de' suoi padri; sicché se* 
gnando i pii confratelli il giorno luttuoso della sua morte, 
lo notarono con questa dignilà di parole: Hic pictor prae- 
darus, confrater metior. Pajon volte a Beato Angelico: 
Pittore egregio, più egregio confratello. Né però Y arte 
di lui si allontanò mai dal sentimento cristiano, ma s in* 
formò costantemente delle ingenue tradizioni di esso. 
Perocché in allora gli artisti d* Italia eran bensì divisi in 
iscuole diverse, secondochè al disegno, al colore, air om- 
brare o^ad altre pratiche meglio attendevano: ma chi ben 
osservi Io spirito di quel tempo, erano poi ancor più sepa- 
rati in due grandi partiti, voglio dire il greco ed il cristiano. 

L'angustia dei preGssi limili mi impedisce T intiero 
concetto ; toccherò volando. 

Quando l'arte rinacque in Italia era tutta cristiana; 
se così si potesse dire, era arte battezzata ; e portò un 
singolare cambiamento sino nel tipo generale della forma 
umana; giacché questa si alli^gò, armonizzandosi con 
r arco acuto gracile ed alto che le facea cornice. Meno 
perfette sono le sue proporzioni: magrolina e duretta, 
perde della nativa bellezza ; ma acquista invece una 
specie di bellezza ideale che nel modelb non è capita. 
E' pare che il corpo stesso, più lieve, più aereo^ delica- 
tamente si trasfiguri. L'idea dominava sulla forma; però 
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la grande affezione degli artisti era la testa^ mentre Taltre 
membra erano meno studiate. Ma coiF andare del tempo 
Tarte si puli^ depose le secchezze^ si slargò^ i panni e le 
estremità avvicinò più a natura^ finché nel XV. secolo sali 
a mirabili altezze. Allora avvenne che dissotterrate le 
statue antiche^ lavori d' immortai giovinezza^ il genio 
greco tenerissimo detta forma, s'accoppiò col cristiano 
tenerissimo deir idea. — Senza abbandonare del tutto i 
tipi dalla tradizione consagrati^ gli artisti pur li modifi- 
carono, sforzandosi di cogliere la beltà della forma natu- 
rale. Questa ricerca del bello non più soltiuito nella 
espressione del sentimento e dell* idea, ma specialmente 
nella forma esteriore, impresse all'arte una direzione 
novella, che in sulle prime, non isbilanciata da sover- 
chiuuze, arrivò al sublime ; se nonché spingendosi poi 
ogiìor più, dovea presto o tardi produrre la preponde- 
ranza del principio greco in lotta coir elemento cristiano. 
La qual cosa visibilmente appare nello stesso Rafaello 
che fii come la serraglia dell* arco nella quale si congiuu- 
gono la curva ascendente e discendente della bellezza. 
Quale distanza, se guardi alFespressione, tra le sue Ver- 
gini concette dietro il tipo tradizionale del Perugino, e 
quelle che a lui, già inclinate al materialismo suggerì la 
voluttuosa Fornarina ! — L'elemento cristiano a mano a 
mano indebolendosi portò seco la decadenza dell* arte; la 
semplicità parve rozzezza, la sobrietà grettezza; la grazia 
degenerò in mollezza; e a furia di confinarsi nella idolatria 
della forma, si giunse perfino a perderne il sentimento, ef- 
fetto di una dottrina sensuale e separata da Dio. I muscoli 
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strozzarono il peutiero^ i miebelangiolesebì spadroneg- 
giarono ; io spettro grottesco del baroocbismo m levò 
sul nostro paese; né tuttavia è lateramenle sparito. Che 
se l'Italia^ come )>er molti anni custodì le tradizioni di 
Giotto^ avesse custodite pur quelle deirAUighiero, come 
senza pari fo la nostra pittura^ senza pari civile e ga- 
gliarda suonerebbe tra i popoli la nostra letteratura. 

XIII. 

E dalle feconde viìseere del Yangdo l'arte avea deri« 
vato tre tipi^ incogniti alla Grecia, vivi dr sentimento, 
freselii di potente novità. 

Quello del Cristo; bello essenziale, in cui 8assi$te 
l'ideale nel grado più sublime ; l'uomo Dìo che consumò 
l'unione del ftiito edl' infinito; che mondo di peccatosi 
carieò delle colpe, delle infermità, delle angoscie della 
vita terrena; che conobbe tutto quanto T umana natura 
può nella sua primitiva innocenza risentire di pure com- 
mozioni, d' impeti sublimi, di gbje sante, d'amarissimi 
dolori^ senza che o gavdj o affanni ne alterasswo la 
serena grandezza ; che vince infine la morte e si trasfi- 
gura. Collo sguardo tranquillo e profondo, eoi labri mite- 
mente sevm come la verità^ eoo una espressione inenar- 
rabile di pietà divina e d'amore sovrumano, col fronte 
ÀHunnoato dagli splendori del Verbo. 

U secondo fu quello deirArcangelo caduto; il bello 
diviso da Dio; la più perfetta delle fiitture, ma la |»iì 
lontana dal bene,, la più desolata. La fecma rimame sug- 
gellata della sua beltà impefitura; ma ivi è il male 
ìttcaroaU); l'amara «nmìa e l^odio sctntìAano ne* suoi 
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sguurdì^ schizzano dulie labbj*a; la superbia inflessibile 
sta sui volto; le tenebre erompono dalla fronte. Quella 
forma maravigiioso, itolata dal Creatore, isolata dalla 
Crea^lioue è sospesa nel vuoto tome meteora paurosa. 

Dal tipo del Cristo cMie divino, si tolie ^ello degU 
Angeli; come uimaoo, ()udlo de' Santi ; dal tipo di Sa* 
tana riuseii'Oiio i dannati. 

E un altro soavissimo, che generò tante bdlesze, fu 
quello della donna ìdeatisiata in Maria. Anche gH antichi 
raffigui*arono la donna coree faneiotta, cotna sposa, 
conse madre; ma la trattarono in questi suoi stati sepa* 
rataiKiente ; ma la fecero terrena. Maria è la donna 
secondo lo spirito, come l'anlioa YeMre lo era seconda 
la carne* Ella è come un fiore aereo^ che ondeggia in 
mew» a un velo di limpida luce. Non sente di materia* 
Un profumo d* innocenza spira da leL Sul suo fronte 
serefio, dove appare di già il germe di un dolore im<- 
meoM, presentito e rassegnatamente accettai», sui suoi 
labbri arridenti al Faueidllo Divino, nel suo sguardo 
vir^oeo e materno, nei complesso de'suai sembianti 
farmatiin cielo^ si ravvisa unita 1* ingenuità della figlia 
degli uonvni, all'augusta grandezza della madre d' un 
Dio. E allorquafida, dopo una vita inosservata,, la si ri- 
vede a pie della croce^ quando dia è là affogata sotto il 
peso d'immensurabili an^cle^ mam proferite un la- 
meato, 4)iia)e distanza non è mm ft*a questa donna del 
Cristianesimo, e la Niqbe superba o fulminata ? * 

* F. 1)6 Lamennais. 
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XIV. 

E il pennello di Paolo si votò alPidea cristiana^ e que- 
sti tipi, come in germe raccolti nell' anima, e dalla fede 
nutriti, e quasi sotto il calore del sentimento sbocciati, 
uscirono impressi della sua potente individualità. Io non 
so se raffigurando il dramma della Passione ei versasse 
lagrime sante, come V angelico Fiesolano ; o se beate 
estasi^ come dipingendo avveniva a Cat^^ina de' Vigri, 
Jo rapissero al cielo; ma se ciò cbe l'artista di fuor ma- 
nifesta rende testimonianza del molto che sente di den- 
tro, e di cui parte rimane inesplicata, certo questo 
veronese avea sentimento privilegiatissimo da Dio. 

Al pari di quasi tutti i pittori del suo tempo anche lui 
scrisse col pennello il suo Vangelo. Quando tacque la 
maschia eloquenza de' grandi padri, parve cbe ì pittori 
assumessero di continuarla parlando agli occhi ; e difalti 
ì quadri di quelle forti e pie anime sono il più vìvo e 
sensibil commento alla storia del Salvatore. Ma il Van- 
gelo del Morando rimase incompleto, perchè da morte 
impedito. Nullameno, dall' Annunziazione al S. Tommaso 
che si assicura del Cristo risorto, molto ei trattò ; e in 
varie tele depose il tipo, che s' era composto della Ver- 
gine, degli Angeli, dei Beati. 

Dei quali dipinti, uno ad uno quasi raccolti in ordinata 
sala, verremo discorrendo; a volo sovra alcuni, sovra 
altri adagio; notando le bellezze loro, nel povero modo 
che ci è dato. 
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ANNUNCIATA. 

' • Afreseó, Figure grandi «/ -pefv {in 8. Nu%taro e €èl99j. 

Quando laivorà.qQesko fresco avte 49 aiini;:6 non fR 
iruUd che 9 ducati d oro e a spisaeó* Doveai aprire mia 
greade jMnrete arcnt^ della Cappella di S« Biagio, ^love 
eperanmo dipoi itMontagoa^ ii Boiisigiiorì^ e GirolaiDQ 
(U Libri. Tra «Q'jffchiteUiiratdftQoo giuatissiiiitì praapel^ 
(iva pose la Madónaa^ cpn inaota ceruleo^con vafi|te rosnaj 
con bianco vdo^ qaa«i a fog^di mèaero; vergine mode- 
sb'ssima^ e stupita d* esser tinaia fuori daUa sua serena 
solitudine. Di faccia ha T Angelo con Tale tinte del cielo 
onde scese^ in veste amarautacca. Frotte d' alberi di die- 
tro. Dalle bande "S. BSagiè e S. Benedetto, candidi la 
mitra, la barbo, la vesta. 

XVI. 
LAPOoÀiNfloirroL ' • 

In lek-; alta metri 0»50^ (^a.m^lrt' 0^75. 
(^réB9M gli eredi del tig,' Andrea MongaJ. 

Q<iesta. ^aidt^etto è nn lidillio ; è<^pera d* anima tran* 
(juiUu, ridentd è il paese;! »(6ÌBÌstnBi :iina viUe, come nido 
jdi passerei solitarie sulla vetta d- uu Diente <lirupato; un 
viliaaelloi iohe segue un cavallo, un altro seduto presso 
un capanno suona la cornamusa. A. diritta una via dke 
•sala tra le piante e due eavalieri che passano oeil loro 
scudiero /dinnanzi. Mei mezzo od laghetto a mo' di quelK 
«he in Tiralo formano ie. Sarche, col .suo casteUolio in 
inez^o alFacquaj oon. tìrcoatanae idi pianure e di mentk 
Un grande castagno ombmaggiai sul dinnanzi la^ via. 

28 
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Seduta sur un asiuello Maria si stringe teueramente 
ai seno l'insidiato Figliuolo; qua uelK aspetto della placida 
fronte si scorge qh'EUa è ormai eerta della salvezasa. Un 
Angelo in aurea Vesle^ con Tale mezzo spiegate guida 
tirando per la fune rumile ciueo. Il provvido sposo di 
dietro^ con un barlotto a spalle^ trae seco un bove; e forse 
per timore d' essere inseguito volge indietro cosi fatta* 
meplel^ testa^cbe un mio arguto: amico, osserVandob^ 
ripete» quel verso di Danle» ove paiia degli indovini : 

« Mira, che à fitlo petto delle iftUe ». 

E Tai^uiiia posava con un pie suHa verità. 

XVII. 

BATTESIMO pi CRISTO. : 

A/fresco. Figure al naturale (in S» Nazzaro}^ 

Se fra codesto fresco e Falt^o dell'Annunziata non vol- 
sero molti anni^ corsero per «ttm molti studii deirartista. 
Questa bella opera rappresenta il Redentore in mezzo^ 
co' pie molli deir onda del Giordano^ e il Precursore che 
lo batteva* Di sopra è Iddio tra le squarciate nuvcrie^ in* 
coronato di Serafini; di sotto il cielo e la terra che assi< 
stono il mistico lavacro ; il cielo significato da Angeli^ la 
terra da uomini. Altri vestili di verde^ altri di paonazzo^ 
attri dì panni chiari; le ale raccolte a riposo^ le nobili 
persone atteggiate a venerazione ; codesti Angeli portano 
i lini preparati in cielo per asciugare le membra dd loro 
Signore. Bionda la chioma e lungay sottili archi di nere 
sopracciglia^ candide le carni^ nera ia pupilla; bellezze 
rarissime io terra che la poemi del Morando e il pennello 
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ddr Ariosto vagheg^arono. Dallallro canto v'hanno spet* 
tiilori ohe parlano ; bellmiuio enobarbo è quel primo col 
cappello a nostra osanzu^ eoi manto inailo, ool collare 
bianco; l'altro allesso il.Batfesutore è una faccia man^ 
sueta di biondo. Tutti hanno impresso lo slupor degli 
umani^ come i primi aveano la sicura modestia dei divini. 
L'umiltà del Dio^ e la dignità del Santo non potevano me- 
glio manifestarsi. Né il Battista è l'arraibbuffuto selvaggio^ 
da e«H le parole sgorgavano come gnmde acqua feconda; 
il giorno è solenne ; i suoi cdpelli soiio lisciati raccolti^ 
la veste succinta e.pùlita. Tutto a mio parere in questo 
dipmto ha del pregio* I nudi senza menda, ié molte mani 
e i piedi maestrevoli; le pieghe de'varj paimi naturalis- 
sima e vaghe; T espressione degna del momento; i tipi 
di beilezza celestiale; la composizione da poeta; la mano 
sicura e pur cosi deticata dà farlo credere un fresco ri** 
tocco a secco. 

Vagissimo il paese; macdiie d alberi dietro gli Angeli i 
una seivetfta dietro gli uomini ; l'onda tersa, alimedto di 
fiori e di erbe vivaci. Da luogo si rialzali terreno e sovra uii 
poggiolino, ombrato da un larice e da altre piante, predica 
sur un prato Giovanni ; e vi accorsero vecchi e giovani^ 
soldati e villici ; bellissime figurine da star vicine alle stu» 
pende che Girolamo dai Libri ha nella stessa chiesa. Poi 
dopo, curve è punte di monti lontani, che ti ricordano le 
linee del Baldo nativo del Gu bresciano^ Lieta la scena^ 
ma di queUà grave letizia che non proibisce una lagrima. 

Questo fi^esco piglia quanto serra l'arco lievemente 
acuto della Cappdla^ ed è molto danneggiato al basso e 
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negli Àn^lL Nei coaipartimejiti della volta divira dai 
fieorrenti costoloni^ sodo in mezza Ggcira i qnqttrò Evan* 
gelÌ8ti,Qoo disotto i lor simbolL Guastì di molto^ nutta* 
meno si vede anoor béllissmid usoirqtt^lphe testa, 

XVIIL 

LA LAVANDA DEI PIEDL 

Jh tela; aita nh 2,90; larga m. if\$ {nelle 'iaie del Museo Veronese}. 

: Questa tela e te cinque seguenti furono iatte per la 
difesa di S* Bernardino; totte^ se ne togli la Lavanda^ 
egregie q)eredelkt sua lahga niéikiefa^ Goded» èhiesa, 
he'eui £bgra(i labte lagrime* furono ì^arse^i eievoisi in 
luògo^ remolo e tìBkcito> nel 1449 per amore (d'un voto 
fattoi dopo ] una peste. Dentro è una cappella^ detta della 
Crocei ledificiita in sullo scorcio idi quél secolo da un 
Avanzi^ il quale'teavò a' pie dell'altane per sé e peri 
suoi un modesto sepolcro^ ove dormire il sonno dei morti 
i^.-fanii^iti* A qtael tempo mi agente 4ei Marche^ Mala- 
f|^ii)a avep carico dèlia compagnia !deUa Croce di far de^ 
(girare le pareti di quadri^ e chiamò a quest'uopo 9 
forando. Il povero ^vane derimato a morte immatura, 
dovea scegliere, per collocarvi i: monumenti deHa sua 
gl^ia, una chiesa destinata a divenire cimitero. Pbco (fi 
qnesta Lavanda dei piedi è da doro* 
• Non è cosa dèlia sua miglior. maniera^ tranne alcune 
teste piene di tranquillo, stupèi^ poco è a lodarvisi. Fu 
da alcuni tenuta per opera d*aUrJ j ma i più la danno per 
aua. Anzi fuvvi^ohi, nel profilo dell' Àpostoltì che porta 
l'acqua in sul davanti» gentil éeriibianle:^ modesto con 
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barba. fulva^ volle ravvisare le fàtte«tei dello atesso pit- 
tore; la qqal opinibiie (ove codesto volt^ si paraganieoó 
raltro.piuiodidto nella Deposizione, ebe èfieosa dubbio 
il suo rfti*atto) non è forse lontana' dal vero. 

XIX. /"i 

L* ORAZIOriB WBLL' ORTO. 

In tela ; alta m. 2,30; larga w. 4,40 ; segnata : PAVLVS • MORANDVS • 
(neìle sale del Museo Veronese). 

Cristo sili rialto d'un colle girioechioni» aeeànto una 
roccia cavernosa^ prega come un peccatore; il ferver 
della prece e la. forza del dolore che lo assale si vedono 
dalla posa, dalla elegiaea espressione del Volto, è •. quasi 
dica dairanelito deLpetto. Ma f Angelo discende ìeol ca- 
lice iàtele. I tre frali oompogni dormono al basso. iSi^n 
Pietro, ravvolto nel manta giallo e nelF azzurra. Vetta, 
un ignobile sonno, il sonno del pescadore; la testa è 
abbronzita dalle brezze, dalle pio{^e e dal sole. Il se- 
condo non mostra cbe una spalla e la nuca; riposa a 
sdrajo, supino; dorme grosso. 

Gentil soonp . è quel di San Giovanni ; con une roano 
la gmanoiale al icsapo^ odraltus stringe un Jacoiuoloi deHa 
^ste; e dall'atto non ripoisato di questa, diresti .obe 
a(^na vela gli occhi* Respira; ne lo punge prenseolf- 
mento del vicin fato del Maestro, poiché un sorriso gli .si 
diffonde por quel volto femminile, qiia^i di sogno fi^^livo 
che traspare come hime nolturaio da 4^idsii4oHeq^nndto. 
GoloìT d) cjelo è le ve«te, color de' prati il m^nto. { 



— 424 — 

Il cantor della M^ssiade trasportando con nuova fan- 
tasìa sul colle degli Olì veti il suo Abbadona^ angìol ca- 
duto e roso dal pentimento^ immagina che questo infeli- 
cissimo^ cercando del Messìa^ s'imbatta nel dormìeute 
Giovanni^ e sorpreso da tanta giovinezza e da tanta ce- 
leste beltà esclami : « Sei tti il Fìglìuol dell' uomo ? Oh 
sì I tu devi esserlo/ che un'anima divina si dipìnge sulle 
tue sembianze. Quanta pace è nel tuo sónno I Questo 
sublime riposo, è solo concesso alla virtù .... Il mi- 
serrimo Abbadona non potrà gustarne più mai I » 

L' epico alemanno tradusse senza saperlo il Pittor ve- 
ronese. 

Vago il paesaggio } alberi^ macigni, colline^ casuccie. — • 
Dopo le spalle di Giovanni odora uh cedro ; dietro al 
Pesicatore una specie dì mirto^ piante denunzìatrìcì di tie- 
pidi cKmi. — Le vestì vaghe e secondo verità; le estre- 
mità non superabili ; limpido il col^e. 

XX. 

CRISTO CHE PORTA LÀ CROCE. 

In tela; alla m. 2^3 ; larga m, 1^.40 (heUe sale del Museo Verone»€j. 

Della stessa epoca e dello stesso modo della Orasione 
è Codesta tela. — Passa il Cristo con la rossa vesta che 
svolazza, benigno è il pensiero della fronte divina ; nelle 
fabbra è la bontà di mille generosi ; negli occhi sangui- 
gni e pesti il patimento d' un popolo intiero ; rossi ì zi- 
gomi come chi arde d' acutissima febbre. Ma fuor dalle 
sembianze dell' uomo che spasima^ raggia serenissimo il 
Dio che hidulgè. Portando la croce, con mesta tenerezza 
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r abbraccia; e di dietro gliene allevia il peso il pio di 
Cirene^ bel vecchio con barba che trae al candido^ fa- 
sciato il capo air orientale ; nere^ia la veste, gialleggia 
il manto ed egli forte afTatica, la qual cosa ma^or com- 
pianto riverbera sali* Innocente. Uno scherano è din- 
nanzi e tira il Martire, come bove, al lAacello, con w 
canape attortogli ai lombi ; camiciuola d' un bianco sud^ 
ciò, veste succinta, verdastra. La test*! di lui tradisce ujoa 
di quelle fiingose anime che godono allo spettacolo d' un 
gittstisiato ; di quella gente che sbuca fuori» non sì sa 
d* onde, alf afa delle riv^mnwi volte in carneficina, co^ae 
i IHoschiti delle savane d' America alla sferza del sole, 
dai patria stagni E* si gloria, e ghi^a satanico.-*- Paese 
montanino» come al aolito del pittore subulpìno. -— * Cch 
lorìto vago più del costume, e quasi preludio dell* altro 
Paolo veronese ; delicato il pennello, disegno senza mesh 
da ; le pieghe tengono un po' del tritume men però del 
Mantegna, e suir andar di Domenico Ghirlandajo. 

Nel basdmento dì queste due tavole fece quattro Santi 
dal petto ìa su che son ritratti al naturale. 11 beato Bar- 
nardino dà Feltre» che é la testa d' un fra Gijrolaitio Re- 
calcili, nobile da Verona ; il San Bonaventura, ch'iè la 
testa d* un fra Bonaventura Recalchì, fratello dell* altro; 
il San Giovanni Battista ; e infine il San Giuseppe, eh' è 
il ritratto di quel tal agente di casa i Malaspini, amico 
del Morando ; e tutte, scrive il Vasari, sono bellissime 
teste. Quella poi del beato Bernardino è lavorata con 
tale franchezza, e cosi vera, che per trovarne di somi- 
gliante bisogna andare ad Albino o dai sommi di Venezia, 
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, XXL 

, LA FLAGELLAZIONE. 

.. iniélasalia mA;i^i1arganL\^\<\ (nelle sede delMwio Veronese). 

Bello di forme^ ne esuberanti^ nò mìnote) tmi delieata- 
mente giuete è il Cristo^ ignudo tutto tranne la cintola ; 
e V è un senso nel torso^ come dì persona ohe per -do- 
ktf^e lievemente si ristringa in sé; non affettata te sicura 
«uatomia^ ben digradate Tombre^ tondeggianti ie^fcirme. 
La teBta3 più ehe aggrottata^ malinconfeu^ v<)lge al per- 
eussore con aito di magnaniflffa compassione; il patimento 
appare sul fronte contratto e^ suite' bocca semiaperta; 
nello sguardo pei la miserieordià. R musò del ffàgeltetòre, 
maligno ; torvo V occhio ^ bocca e naso plebei^ aria da pa- 
tibolo. La è una di queHe anime <l* ai^ltojo^ •che gusta» 
te vittima e ti sguazzano d^nti^. Vèste una fosca caini- 
ciuòlà e brache rossastre ; e tanto gli tardai di martoriare 
quel Giusto, che inarca il flagello pria che sia :6nìto di 
l^re alla fcolonna. E chi lo lega è uno tra lo sdupido e 
il tructf ; ciH il male ^ più istinto che pasnoné. Tiene in 
bapo r elmo, ed è coperto da un manto verdé-cupo che 
ha la mala ^miglte delle solanee^ 

XXII. 

L* mCORONAZIOKE DI $?INB«. 

intelai alta «m. 4,7S; ìars/a m. àJX^ineUe.^èfedet Musèo Yeronese). 

Il Cristo che immaginava il Mcfrando «rescéa di man- 
ìsuetndtne iBeeondo che crescea l'acutet^a det dolore. 
Questo irriso è divino : barba sottile e bionda còmte ai 



sòKto ; dalle iiifinile spine cola sangue sul froirie sereno.; 
^ occbi nobili^ niitì^ injettati di sangue. Un eolal senso 
nelkrbocca eneBe pinne del naso rivela Tangoscia che 
fa urto quasi aliar pèsieiiza. Siede^ e le braccia pone In 
croce^ rassegnato, sul petto. Gentile in tutta la persona, 
tortioe, brae<iià, mani, pie di diségno fiorentkio* Un tristo 
giovine, irsiiti e lanósi . come bestia i capelli, preme II 
serto éon una canna; un altre tristo: pia. atten^Kitellq, 
egregia. testa di pacato > crudde, gli acconcia il sago di 
poltra sulle spaUe; un altro,- vecchio e piiì scellerato, 
sefidìciilive,' barba grigia, . ginocchioni per beffe,, gli pré- 
sesia lo -scettro di eannaV Quiete in questo quadro l!odid, 
quièto ranioré, quieto il patire. Ciò* per altro che ìpi 
qilesti due dipii>ti fa meraviglia, si è la maestra pratica 
cbe F artista iavea guadagnata,, e l'acume vinoescodi 
scegliere T espressioni diverse. 11 colore è vago;, vebcé» 
frailohissimo, é qilasi sprekisato alla brava n'è ilioèco; 
die pHnla di lui mai^ e dopo fino al CaKari non s' è; ve- 
duto. 

xxm, 

IL DEPOSTO. 

hi ieìaralla m. 8,30 ; larga m. 4,54 ; segnafar PAVLVS ' V. P. MDXVII • 
(nelle tale del Museo Yeronese), 

Ma dal poema elegiaco di che fanno parte i quattro 
dipinti sopradescritti, questo/ quasi dice, canto visibile 
del Deposto è il più meditato, il più melanconico; il più 
solenne, H più perfetto degli afltrì. Non Vi è pertnelfetà, 
che non sia sapiente ed accnraftà. 

Maria, la pitì straziala dcììle madri^ è vesflila d' un 
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panna ezasorroToseo; ha un manto néro^Jia ónv^lo èhe 
le fa^ia il eolio a guisa dì soggolo. In quella muta au^ 
scìa che non ha più lagrime, alza con ta mana il braccio 
rigido del Figlio, sprofondandosi cosi nella cert^zasa che 
egli è spento. Non è miseria che assomigli alla sua. 

La Maddalena coccoloni accanto il Cristo^ altra bel- 
lezza di taciturno e men crudele dolore, gii solleva oa 
pie: ah' quanto diverso da quello che imbalsamò d'uih 
guehte, e asterse col volume de' suoi biondi capellil e 
premendosi il petto con Faltra sembra meditare, che à 
tale han ridòtto quel Santo anche le folfie de' suoi vaga- 
bcmdi aasori. Gob ini^niiefae p^M^; la em^ «m vests 
purpurea,, dalle cui matiiche hiancheggia la cainiéia; 
giallo è il manto, violetto il velo; uii' acconciatura sottile 
le circonda il. capo, ricordo forse dei vezzi tii Maddalo; 
kitreccio di colpe e di rimorsi; 

Il prediletto Discepolo, dolce, mesta, fina, polita testa 
di poeta, adoma dì lun^i capelli, ài mòto delle labbra, 
gli è il solo che paja parlare; e al quieto dolore che gli 
traspare, si vede ch'ei sa che il sacro Amico risorgerà; 
e forse con questa meraiigliosa parola, lui, secondo 
f^iuok), conforta la madre* Ceruleo il vestimento^ verde 
il manto. 

/I^'altro vicino è il ritratto del pittore, ch*ei vi met- 
teva a mo' di Ra&ellp e dì tanti altri; e il pannolino che 
ha sulle spalle è forse quello che comperò Nicodemo per 
in volgere il cadavere nel monumento. Salome, ingenuo 
sembiante e fresco al par di fanciulla^ ha ì capelli rac- 
colti in un velo air orientale, e mostrando un occhio 
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e un orecchio dì rara bellezsa, guarda altrove^ quasi non 
valga a durare al miserando spettacolo. 

L'ultimo^ il Nìcodemo^ che sostenta per le ascelle il 
Defunto, lo credi una testa del Perugino ; tant' è veni, 
diligente e viva. È grìgio, mesto, severo e buono ; è il 
ritratto di quell'agente de'Malaspini. Nero ha il collare, 
giallo«rossa la veste; stivali com'era costumato ai tempi 
del Morando. 

Il cadavere è ^ cosi perfetto disegno da non temere 
al paragone del deposto di Frate Bartolomeo, a forme 
par cosa greca, colore» di defunto ; visibil rigore di mu- 
scoli. Al veder la serenità di quel volto. si ripeterebbe 
col Centurione; « Veramente quest'uomo era giusto ». 

11 Golgota è sfollato; la croce è in mezzo^ grommata 
di sangue ; per le curve stradiciuole lontan lontano tor- 
nano a frotte alla città i soldati e la gente maladetta per 
sempre. V'ha una roccia vicina^ un paese montuoso dis- 
oosto, un fiume verde come l'Adige nativo; oltre il fiume 
una collina incastellata, come il nativo colle di San Pietro, 
sul quale, smessa la tavolozza del pittore, il Morando 
pigliava il rosario del confratello. 

Il morto è morto, vivi i vivi : l' imagine gli usci con 
nette forme. 11 dolore è grave e muto; non iscapigliato, 
non comico, e con sagace discernimento variamente mi- 
surato. Né pie^e, nò estremità, né tolore, ne oiiàbre 
trovi di meglio. Posq vera; tocco franco e morbido; 
espressione sublimi: — tela gloriosa. 
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XXIV. : ; 

SAN TOMMASO £HB TOCCA IL COSTATO AL CRISTOì 

Jn teln; alia m. l^^O ; larga i?i. 1^63 {nel Museo VeroneBey* 

Una allegrezza dì colori è id questa opera. llDhrinoè 
risorto, e fa di sé testimonianza. ToD^inase, il fluUnanie 
Didimo di gracil fede, tocca il petto redivivo, e meravi- 
gliando cade in ginocchio. È vestito di panni rossi e gialli; 
la mano, il pie, la faccia attonita, bellissimi, il Cristo in 
pie non gli move, rimprovero, ma blande parole; dalla 
/cintola in su tutto discoverto, sull'altre membra ha m 
paono color deO alba ; la. fronte,^ mdutgeute anche ai mi- 
seri dubitanti, è irradiate da uir lume che non abbnuno 
quag^ ^-^ Povere monachelle gli posero intorno un 
i^ioeo imbratta di: punte d'oro. Gran sciupatrice dì opere 
egregie fu la pietà de^' idioti; Toro entrò a piene mani 
nelle chiese quando il bongusto ne usciva. Dalle due 
bande, in lantananza, pappreseiitÀ il pittérb due sacre 
scene in piccole figurine; acraratissimi' Isfvori, chepigoB 
fitttl a .studio di opere più grandi. .^ — Gajo è il paese, 
pieno di albarelli, d'augelli, e di avanzi 4i fabbriehp. 

xxv, 

SmiLLA CON AUGUSTO. 

Affresco. Figure gravidi (fi veroXs^lla via. del paradiso), 

E un altro dipinto éhe tocca in parte; il Salvatore 
gli è questo fresco, che il Vasari dice assai bella per 
delle prime opere che Paolo facesse. 

Moriva la torbida libertà di Roma, ed era per ispun- 
f are la libertà del genere umano. Tradizioni sussurravano 
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per mezzo alla geutilità che una Sibilla avesse ad Au- 
gusto squarciato il velame del futuro. E l'inspirata 
e uiesla anima del Vate Mantovano ricantò quel vati- 
cinio: 

Vìtima Ciimaei venttjam cartmVita aeias^ 
Ma^nus ah integro saeclorum mscitur Qrdo; 
ìam redìi et Virgò^ redeùnt Saturnia regna, 
[ ' Jatìi nova progenie9 coelo demittttur alto. 

E, una folla d'italiani pittori dipinse quel viAieitilOà 
ErVi boa chiesuola nella benedetta cfttà dì Siena, che 
fficoDo Fonte*6iasta ; ivi è una Sibilla con Ottaviano, 
oosi maestosa, e fuor del naturale, bella d'ispirazioiie^ 
ehe ne il Guido, né il Zampiéri, nò il Guerdno, uè h 
stesso Sanalo nelle. loro Sibille cr^o superassero. Bal- 
dussare Péruzzi la feèe a fresco; grande architetto, e 
pittore, f)overa e infelice. 

. Vic^ a* questa, e nella composizione «omìglianle è 
fucila !dél Morando; Adornavaf la^ vecchia ìcasuccia dei 
FomànelU ;ì e diéa adornava, poMiè ii - freséo'è del tutto 
quasi: mdecato. Fria rocoie, in luog# romito^ in É^rti^M 
Tiburtiaa ò altra che sia^ con veste azzurra, con itìantò 
purpùreo che le svolazza,, aeoeiina della sinistra la santa 
apparenza della Vergine Madre che è in cielo ; toccando 
la spalla a Cesare con l'usata famigliarità del sacerdozio 
con r iaipero. E lui vestito di soltil corazzii, e i lombi 
di maglia, con la porpora che gli cade di dosso, guarda 
stupito, e sì fa scherno della sinistra contro la lucè che 
alauda il rivelato portento. 
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XXVI. 

MADONNA COL BIMBO B IL PRBCURSORB. 

In tela; ala m. 0,72* ; larga m. 0,60 {pretto il Hg. Bernasconi). * 

In questa tavola ogni cosa è piena di bellezza. Fra 
questa Vergine e l'altra notata addietro pare sija corso 
un secolo d* avanzamento. Se non potesse accadere che 
due genii distanti^ e Tuno e l'altro incogniti, con virtù 
d'anima somigliante avessero a produrre somiglianti bel- 
k&e, tanto qui il Mphindo mflaelleg^a, da credere, che 
alroeiu^, se fosse stato possibile, i lUsegnt del Sando tra- 
dotti sul rame dal Marcantonio fossw caduti sotto la 
m^edttawone di lui* E v'ha una grazia di pose, una geu- 
tilezasa. di curve, da presentare il Correggio; un'eleganza 
di dolce espressione da scuola umbra. La testa della Ma- 
donna è coperta da un velo,, quasi a fog^a delle donne 
della Comarca; rosea la veste, azzurro il manto. Il gio* 
Vinétto Preeursore sembra chiedere un suo cardeUino ul 
Fanciulli» Divino, il quale raccogliendosi alla Madre per 
non lo dare, fa il broncio. Ed ella sorride con grazia ce- 
lesta*. E una scena di famiglia, ma di famiglia che non è 
terrena» II paese è trattato largamente; largamente il 
sedile, fuor d'ogni costume d'antichi. Le nobili forme 

* Presso FisUsso proprietario si vede del Cavazzola ona mezza ìom 
in tela, larga m. 1,68; alta m. 0,7. ; che rappr«)8«ota la deposizione di 
«rooe; e quattro piccoli quadri, largo ciascuno m. 0,60, alto m. 0,74. Il 
primo di essi rappresenta Ja. Sibilla die mostra ad Augusto la venata del 
Messia, e gli altri tre sono allusivi alla vita di nostra Dqnna. L'illustre 
Autore dèi discorso non ne fece parola, perchè a quel tempo erano ancora 
ignoti. 
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della bellÌ88ÌiDa bruna ; il vario seutimento uè' fanciulli 
manifesto, il tocco giusto dei pennello, le pieghe di scelta 
verità ti fanno considerare a quanta altezza, anche nella 
grazia^ sarebbe giunta questa mano, se morte non la 
irrigidiva. 

XXVIL 

MADONNA COL BIMBO. 

In tela ; ulta metri 0, 75 ; ìarga metri 0, 65 
(proprietà del Conte Portalupi Loéùvioo)* 

Questo dipinto coli' antecedente sono come due pre« 
zìosi gemelli nati ad un porlo dell'ingegno. La Vergine 
con la vesta color del cielo notturno^ colla sopravesta 
tinta della porpora del tramonto ; il Precursore che porge 
al Bimbo il frutto d' un cedro ; e l'Angelo, che di dietro 
osserva, t<9tti di quieti colori vestiti, danno al dipinto una 
pace di cielo. Ma ciò che meglio è da notarsi in esso ò la 
schietta naturalezza delle forme, la bellezza fina dei vòlli> 
eie mani perfettissime^ quale è quella di Maria. 

«i Lunghetta alquanto e dì larghezza angusta, 
« Dove ne nodo appar, né vena eccede. 

XXVIIL 

Iì'ANGBLO RAFAELLO fi TOBIA. 

Affreico; alta m. 4,30; larga m. 4,10; 

eolla seritta: SOClETAS • ANGELI • RAFAELI • FIERI FECIT MTXX • 

(in s. Eufemia al di fori). 

Questo fresco, che il Vasari accarezzava del nome di 
bellissima operìoa, è in sulla strada ove risponde la Cap^ 
pella dell'Angelo Rafaello. Quest'Augiolo gli è posto là 
(o meglio gii era^ che l'umidità l'ha tutto guasto) quasi 
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ilìrei pur fenmure i passauU Oriudicar lar- cU' entrino, nella 
Cuppelftì 41 riverire i suqì rairbhiU Angeli fi^atellS, ^e il 
QArotta' dipinse. Bmq è in piè> vestito. d'oltrémbrei col 
nlaiitoigi(4lotro980^.con.iQani e:piè acmratiésiivL E forse 
egli, il cui nome suona medicina di Dio, svela le mediefae 
virtù di quel pesce, che il piociol Tobiolo ha in mano, e 
che dovranno ridare la vista al veceiiio padre. E Tobiolo, 
con un suo vestitino rosso ^olle maniche verdi, attentis- 
simo lo ascolta; e pare quasi lo ascolti anche il cucciolo 
di ;Oasa, cheli aoapmpagnci «elpio viaggio. «. 

XtlX. 

. S. MICHELE p S. RAFAELE. 

A/freico, Grandi al vero (i. Maria in Organo). 

I. .Tcaper ralt(i2g^itìi cui stantia, 'Ir^ per il poco /tome 
did scenda siul)a p^reite^ tita per V umido <cbe.li:daiilieggìò, 
filiti /si pas^Ono /aniniir£«*e codesti, due ^ng^li; Qu«8Ì in- 
tatto però è il S. Ittìoltefe; Mia, piè^.dìgtiitp84 ne è la 
testa, da ^cui scende svolazzando la chioma ; Y q[rmadùra 
d'acciajo, onde è coperta è illuminata da sprazzi di luce 
verissimi ; troppo artificiose forse le pieghe del manto. 
Nella diritta à la spada,* neHa manca le bilancio. In quel 
delicato absar delle dfta della mano che pesa, scorgi lo 
scrupolo del giusto; e la benignità del suo sguardo te h 
assicura più che alla severità, alla clemenza inclinato. 
i- L'angelo Rafeele è dal mezzo in giùqaàbi perduto; 
4ei Tobiolo non rimane i^ibile che la testa: Tuttavolta, 
se l'incisore ha osato compirli, ei fn conTigilto dei con- 
(ouqi ^upres^i^dàlfresCcintoi'ié ooìiiàppsa della Sibilla^ 
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dalla quale è visibilmente calcato quest'Angelo. La testa 
serenamente pensosa e il braccio sinistro rivolge al cielo^ 
forse accennando al tenero compagno^ che ogni salute 
viene di lassù. E il giovinetto ascolta e guarda con atto- 
nito sembiante^ forse pensando alla gioja che lo attende 
nella casa del padre cieco. 

XXX. 

S. MIGHBLB. S. PÀOLO. S. PIBTRO. — S. GIO. BATTISTA. 

In tela; alte m. 0^89; larghe m. 1,25 (nelle iale del Mvaeo VeroneseJ^ 

Questi due dipinti sono a mio dire frammenti d'un 
tatto al quale manca la parte di sotto. Rappresentano il 
dramma cotìdiano e tremendo dell' angelica farfalla, che 
lasciata sul letto, sul campo di battaglia, o tra Y onde la 
creta che Y inviluppava, presentasi soletta ed ignuda al 
^udizio di Dio. 

Michele Y indomato giustiziere, guerrier bellissimo col 
manto verde, colFarmatura vivida di luce ripercossa, pesa 
sulla bilancia d oro una personcina che lieve lieve sale dal 
piatello; mentre Satana, lunatica fantasia di belva, ringhia 
già contro la felice. 

S. Paolo, vestito d'azzurro, di verde e di rosso, viva 
testa virile e placida, pare che accenni ad alcuno che è 
disotto r esito avventuroso. Secondo il quale, S. Pietro 
trae le sue chiavi, buon uomo in sui sessanta, brizzolato 
nella barba e ne' capelli. Infine il Battista arrabbuffato, 
col manto un tempo rosso, ma dilavato dalle pioggie e 
scoloiito dai soli del deserto, poco della persona, e adusto 
cibatore dì mele selvatico e di locuste, guarda anch' ei 
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eolà dove Paolo guarda, e avvalora quel misero trepido 
coir indicargli il cielo guadagnato. 

XXXI. 

S. PÀOLO. S. MARIA MADDALENA. S. DIONIGI AREOPAGITA. 

In telai alta metà 3,44; larga metri 1,63 
(m «. Anastasia^ sagrUtia), 

Nella curva d'un cadente anfiteatro passa la sacra 
scena. In mezzo è S. Paolo col suo spado ne ; coperto di 
und rossa clamide bella per falde grandiose. Maesbisa e 
benigna l'aria del volto; tra il bruno e il fulvo la barba 
fluente; mani e piedi elettissimi. Alla sua manca è S. Ma- 
ria Maddalena^ bionda^ delicata, soavissima^ ammantata 
di rosso^ con in mano il suo vasello di balsami. Dairallra 
parte S. Dionisio ; onesta e pia e molto paterna testa di 
vescovo^ il quale indossa il piviale impreziosito da piccole 
e quasi miniate figurine. — Vario popolo d'inginocchiati 
sta pregando in sulla rena diviso^ secondo il sesso. Le 
donne chi giovine^ chi vecchierella^ chi del secolo/chi del 
monastero^ gentili tutte^ si riparano sotto 1* ala della Mad- 
dalena ; gli uomini^ altri in cocolla^ altri in berretto^ altri 
in capelli, sotto quella dell* Areopagita; e tutti alzano le 
mani facendo T offerta dei loro cuori colpevoli e peuliti, 
trepidi e speranti. Due angioletti e tre corone librate 
sulle nubi^ simbolo del terzo cielo cui l'apostolo fu rapito^ 
si pingono nel piccol seno di firmamento che resta. È uoa 
composizione serena e piena di pace come notte stellata. 
Da que' tre beati, venuti lì a consolare quegli altri offesi 
del mondo, pare esca un alito di conforto anche per chi 
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guarda, il cuore del quale avrà di eerto battuto sotto la 
colpa e lafflizioue. Per colai guisa il pensiero dell'artista 
raggia da treceat' auoi sulF osservatore. 

Cootemporanea a questa dovrebbe essere quella di 
Badia Calaveoa^ nella quale rilevi ancora le belle teste 
del Bambino e della Vergine coperta d' un manto oltre- 
mare, e tessuta d'oro la veste. Se non che, per dirne di 
più, r umidità r ha guasta di troppo. 

XXXII. 

S. ROCCO. 

in tela; alta m. i,53; larga m.0,67 

9egnata : PAVLVS . MORÀNDVS . V. P. e più sotto MDXVUI. 

(Galleria nazionale di Londra). 

Trafelato dal cammino, fitto in terra il bordone del 
romeo, forse il Santo appestato s' era fatto appoggio del 
tronco d' una verdissima querce. — Il cucciolo gli era 
a' pie, rabbuffato cosi da parere una ferucula. — Allor- 
quando il messaggero del Signore gli appare volando ; ed 
ei leva la testa, e ode con le labbra socchiuse, come chi 
è còlto da subita meraviglia. L' estremità, il nudo delle 
gambe e del braccio, sanno proprio d* antico ; le pieghe 
della tunica giallastra, e della sottoveste cerulea, si svol- 
gono naturalissime; ma ciò che più si ammira costi è 
l' espressione. Quella testa, che ha profilo quasi attico, ti 
svela una dignità umile, una ingenuità di stupore ; e nel 
voltare e nel pesto degli occhi una serie di patimenti e di 
speranze. La barba e i capelli d' un fulvo che muor nel 
bruno, tocchi da valente. E qui il pittore non pure ebbe 
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ftiSiiMina cristiana die sia^ o un corabolajo tarcheseo^ per 
- ifaL .re quanto allo sarebbe riuscito nella via di Moron 
^JKk^ ino e di Vandick. — Pare cosa morettesca. 
dBBfei.4 un'altra pittura è qui a ricordarsi, voglio dire il tondo 
ud^B. .«^'0, che sta s^una p4)rta ne' chiostri di S. Bernardino^ 
aeiir^^. esentante il Santo cui è dedicata la chiesa. La qual 
• *4»a ' ù così vera, così viva che certo deve essere un 
«^ Ai. 'y giacché per imitare perfettamente il modello, che 
a davanti, il pittore non dimenticò né anche il neo, 
tuì avea sopra la guancia diritta. — E questo fre- 
' per bello e ben fatto lo distingue il Vasari, é vera- 
mirabile per la prontezza del tocco, l'aria del volto, 
. , 'a della tunica, e il giusto disegno. 

! ornando alla pala, ei vi mise al basso sei figure 

.:;, ^^ :j;ho$e. La prima é S. Elisabetta francescana (ritratto 

-iBf^ vedova de' Sacchi) con bruna vesta, con grosse 

4«^^ quali a pannolana si convengono. Nelle bellissime 

ene il rosario e una cocca del vestito piena di rose; 

che gioisca, a detta del Vasari, vedendo, per mira- 

* Dio che il pane ch'ella stessa, gran signora, portava 

j'ri, fosse convertito in rose ; in segno ch'era mollo 

) a Dio quella sua umile carità di ministrare a' po- 

)n le proprie mani. Viene poi San Bonaventura car- 

^^^ 'f magnifica testa, piena di gentil pietà; rosso ha il 

^^^ e adorno di bellissimi santini. 

^^F Itimo da questa banda è san Luigi IX di Francia; 

^^ eta^ grave ed ampia fronte del Re che combatlea 

^P" un paladino; che rendea, come un patriarca, giusti- 

^f* . popolo sotto una querce ; che moriva come un 
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mendico. Ha una colta dì maglia^ al collo una catenella^ in 
mano la spada^ onde fé' rossa la terra del Soldano. 

Dairaltra parte è Sauto Ivone In abito sacerdotale^ cbe 
legge^ con l'attenzione e la bocca socchiusa di chi leggendo 
mormora senza scolpir la parola. 

Appresso viene San Lodovico vescovo, col piviale verde, 
arricchito anch' esso di ornamenti, il quale si volge con 
parentevole domestichezza alF ullimo, che è S. Eleazzaro, 
vestito d' una sopravvesta bruna, con pieghe di quella giu- 
sta grandiosità che non trascende. Ed Eleazzaro accenna 
alla sacra congrega la devota dei Sacco, vecchierella 
sdentata, ma dì verde vecchìaja, che giunte le mani, si 
volge a santa Elisabetta, perchè donna ha più confidenza 
con donna. 

In questa parte è tutto una bellezza; nulla v'ba di 
meglio disegnato e dipinto, né dì più mirabile per la verità 
delle teste, delle estremità, delle drapperie, e la benignità 
delle espressioni. — Che se per avventura è difetto di 
composizione, la ò tutta colpa deirargomento. Qual com- 
posizione c'è nella santa Cecilia di Rafaello? 

11 paese è severo; quieta la luce; poggi con castella, 
vasti campi e prati declivi con abituri; poi boschetti, e più 
lungi colline ; il tutto, parte sì, parte no illuminato^ come 
quando, in primavera piove a paesi. 

Pensò Vasari, o meglio chi gli rese conto di Verona, e 
con lui moltissimi, pensavano, la gloria di questa tela non 
essere altrimenti del Morando; ma, lui morto, averla 
compiuta un amico suo. — lo non oso rizzarmi ad asse* 
rire il contrario; ma dimando qual mai poteva essere 



— 444 — 

ullora in Verona pittore^ che in tal modo condocesse 
quelle figure della Vergine^ e de' Sunti^ e delle Yirtà 
coronate d'alloro. Poi quando osservo che la posa della 
, Madonna e del Bimbo costi è similissima a quella della 
Vergine in Badia Calavena; che la Carità col fanciullo a 
diritta la è calcata sulla Madonna del Bernasconi^ incli- 
nerei a credere anche questa parte opera morandesca. 
Certamente non ha il valore di quella di sotto; ma forse, 
come accade al Lippì avvelenato a Spoleto, la mano che 
stava per gelare, non rispose alf idea dell'artista ; e Tom* 
bra della prossima morte passò sull'alto dell' ultima tela. 

XXXIV. 

Dalla quale rivista, in cui troppe più parole che forse 
non occorreano furono spese, tentando invano d'accostarmi 
alla ìnarrivabil sintesi d'un' occhiata, gli è a dedursi il 
molto che operò^ e la spinta che air arte impresse questo 
grande pittore. 

Pongasi mente tuttavolta, che qui s intende dell' arte 
che nella sua nativa contrada e nei dintorni trovò e lasciò; 
cfaè non si parla di scuole lontane. Ma quando altri suoi 
cotemporanei e celebrali viaggiarono^ videro, s' ammae* 
strarono, e nuli' ostante rimasero minori a lui che stette 
e meditò, e tutto l' oro derivò dalia propria minila ; io 
grido grandissimo costui. 

Difatti ei trovò in generale grettìno il disegno, i mu- 
scoli duramente segnati, poco agili le mani e i piedi, 
incerta alcuna volta la notomia, incertissima poi la pro- 
spettiva confidata più alla pratica dell'occhio di quello 
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che alla sapiens» delle regole; — trovò i panni o a vecchi 
cannelli, o artificiosamente frappeggiati ; T ombre talvolfai 
manchevoli e sceme, talaltra taglienti, e però punto e 
poco risentite e tondeggianti le forme; e trovò il colorito 
pinttosto traente al giallognolo e al fosco nelle figure, quan- 
tunque negli accessorj più vero ; e timida la invenzione, e 
racchiusa in limiti angusti, colle Madonne nel loro seggio^ 
coi loro Santi d'accanto, come legate da irremovibile 
dogma ; — trovò i tipi, o arcigni quasi sentissero ancora 
il vecchio influsso dei maestri bizantini, o triviali perchè 
tradotti da non eletta natura ; modo che poi seguirono i 
più alti veneti, derivandoli e dalle polpute beltà del Friuli, 
dalle tarchiate di Canareggio ; trovò poco manifestate le 
passioni ; poco rivelato il sentimento, tranne quello di sao- 
tità, perchè la Fede aflettuosa tien luogo di molti insegna- 
menti. — Trovò la grazia, come fior soavissimo, educata 
negli orti di Girolamo dai Libri, esser quasi iocogpita 

ai più. 

XXXV. 

Ed egli tentennante in sulle prime, in pochi anni si 
liberò dalle pastoje della scola; e senza guardar la natura 
dietro la lente del maestro, sentita la coscienza delle prò* 
prie forze, fiso l' occhio neir universo, come aquilotto nel 
sole. In queste sue trenta opere, in questo gran libro di 
trenta pagine, scorgi l' indefesso maturarsi del talento, e 
r impetuoso suo elevarsi alle più pure cime della bellezza. 

La sua rapida vita fu come una giornata del pianeta 
di Giove, più corta della metà delle giornate della Terra; 
ma pur sempre giornata completa. 
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Nel disegno ei vinse i maggiori ostacoli; per difficoltà 
non s' arrestò^ ma franco ritrasse le figure^ quali nel vero 
^i apparivano ; le mani e i piedi volse e mosse per ogni 
bella guisa ; e nelle appiccature è senza menda. Naturali 
volle le pose^ e senza artifizio al mondo le movenze ; né 
son troppo pingui, né troppa carestia hanno di polpa le 
sue forine. Non fé' superba pompa di notomie, né si faticò 
in temerità inamabili di scòrti, come adoperava con fredda 
sapienza il Mantegna ; ma accomodandoli all' età, die' ri- 
salto ai. muscoli e ai tendini, facendoli scorrere e nuotare 
sotto la pelle giovinetta o adulta che fosse. Le sue teste 
infine modellò valentemente in faccia della natura, che è 
l'arte di Dio. 

Le drapperie, in sul principiare un po'crudetté e traenti 
allo statuino, rese poi svelte, slargò le falde, ne dimise gH 
sgonfi, e le adattò alle forme soggette e alla materia delle 
stofie, quasi avesse udito il maestro fiorentino ove dice : 
« Se vorrai fare pannolana usa le pieghe secondo quelli ; 
e se sarà seta o panno fino, o da villano, va diversificando 
a ciascuno le sue pieghe ; e non far abito, come molti 
fanno, sopra modelli di carta o corame sottile, che t'ingan* 
neresti forte». 

Se nel colorito non ha il fior di vita e la gajezza degli 
egregi veneti contemporanei, varia nulla di meno e vaga 
é la sua tavolozza ; e quel suo inciampare sovente nel 
brunetto, é forse dovuto alla troppa pratica, che avea 
fatta in sulle prime, del fresco. — Nel chiaro-scuro lo 
trovi abbastanza dotto per i tempi, sicché le sue figure 
hanno rilievo, e tondeggiano per bene. 
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XXXVL 

Il inaravigliosa Tìnci principiava i suoi precetti con 
queste parole : « Il giovane dee [H'ima in^yarare prospet* 
tivtt per le misure delie cose ». Ma a questa sentenza 
non si è del tutto conformato^ né si potea conformare H 
Morando; perciò nella lineare non è senza peccatole 
neir aerea non pose molla cura^ cosicché i piani de suoi 
paesi qualche volta s'addossano^ e le sue figurine loutane 
tengono lumi ed ombre troppo precisi^ e non^ come do- 
vrebbero, incerti e sfumati ; e sono descritte più distìnta* 
mente che 1* occhio in natura non vedrebbe : — difetto 
allora anche ai sommi comune. Ma senza menda sodo le 
sue figure vicine, e si staccan bene^ sono giustamente 
collocate^ e l'aria vi gira intorno come nel vero. Troppo 
fugaci furono i suoi anni per insignorirsi di tutto qu<into 
il ma^stero dell' arte* 

E però non ebbe campo di svihippare rimnf>aginazìone 
in molla varietà d' invenzioni ; ma quando una figura e 
una posa meditata gli era ben riuscita, non si offendea 
del ripeterla al pari del Perugino con pochi mutamenti. 
Così tu il vedi dal cartone dell'Angelo Rafaele di S. Eu- 
femia togliere il ^Cristo con S. Tommaso; dalla Madonna 
del Bernasconi lu Carità della gloria neU' altare di San 
Francesco ; dalla Madonna di Badia Calavena la Vergine 
della stessa gloria ; dalla Sibilla infine l'Angelo Rafaele di 
S. Maria in Organo. 

Ei sentiva nell'anima quell'altro precetto del Vinci ; « E 
ti ricordo che ìmpari prima la diligenza ohe la prestezza ». 
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XXXVIl. 

Ma dove ogn' altro superò e si lasciò lontaBO^ fu nella 
scelta dei tipi^ nella espressione del sentimento e nella 
franchezza del tocco. Né questa mai degenera in sprez- 
zatura^ che anzi fino e accuratissimo è il suo pennello; 
ma in qualche suo quadro a fresco e ad olio mostra una 
tanto dotta risolutezza^ che per trovare cui paragonarlo, 
bisogna scendere giù al Caliari. 

E quanto al sentimento, egli certo sì studiò e ristudiò 
profondamente come negli uomini si mostrino le gioje, i 
dolori, la calma; come la tristìzia si manifesti e la magna* 
nimità, l'astio e la dolcezza, ì nobili affetti infine e i ma- 
lefici. E in questi campi, che furon poi alto dominio di 
Shakespeare, mietè largamente. Di qui la solenne com- 
mozione che sempre ti desta il suo Cristo; la gentile 
venerazione cui ti move la sua Vergine; di qui la in- 
esprimibile soavità de' suor Santi e de' suoi Angeli ; 
di qui quelle finezze di espressione, quel cogliere le 
sottili difierenze tra il terreno ed il celestiale, quel le- 
varsi colla fantasia al paradiso, che non si può spiegare a 
parole. 

« Un invìsibìl filo (canta un poeta polacco) congiugne 
il cuor dell'uomo al cielo; e ogni volta ch'ei si agita;, una 
goccia di celeste rugiada scende lungo esso a rinfrescarne 
le imagini ». 

Cosi era del Morando; e si potrebbe dire di lui 
« che il talento degli artisti altro non sia che il legame 
che unisce lo spirito del genio al mondo invisibile; ed 
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altro non 8Ìa l'arte che la rappresentazione d' una vi- 
sione ». 

E in verità quando contemplo gli Angeli e i Santi M 
Cavazzola^ i Beati dell' Angelico^ le Madonne del Peru- 
gino e del Sanzio^ del Francia e d'altri molti| sento 
quasi persuadermi da questa credenza slava. 

E qui è però a notare rattissimo merito ch'ebbe il 
nostro pittore dì serbare una giusta misura fra i tipi, che 
la terra gli presentava, e quello ideale, che dentro perfe- 
zionato gli brillava nella imaginazione. Perocché molti 
pittori d'allora, anche dei grandi, senza meditato discer- 
nimento ritraevano, — (quantunque con ìstupeoda ve- 
rità) ciò che loro veniva sott'occhio ; sicché non badavano 
troppo, se sulle spalle del Cristo si levasse una testa 
plebea, o se addosso alla pudica Vergine pesassero le 
forme copiate dalla donna che amavano. Altri invece, 
troppo compiacendosi nel bello ideale che si erano for- 
mato, ogni faccia improntavano di esso; il quale per 
eletto che fosse, pur alla lunga riusciva monotono e 
freddo; in quantochè perdeasi di vista la maravìgliosa 
varietà, che forma la poesia del Creato. 

Il Cavazzola copiava bensì dalla natura; sicché le sue 
teste sono di questo mondo, vive e vere ; ma con lievi 
mutamenti di linea e di espressione le aggentiliva, le 
nobilitava quasi direi, 1^ santificava, traendole a manife- 
stare intiero il suo concetto. 

Né il Morando sarebbe giunto alla furia dì Michelan- 
gelo ai sapienti terrori della Sistina ; non erano i suoi 
fari ; ma sorpassata la virginea timidità del Vannucci, 
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avrebbe cogli anni spiegato il volo per le regioni del 
Raibolini, mirando al vertice dove poggia solitario il 
divin Rafaello. 
E alcuni lo chiamavano già il Rafaello di Verona. 

XXXVIIL 

Se non che questo perpetuo sprofondarsi nello studio 
lo faticò, lo limò, lo consunse. Pietro Paolo Rubens nel 
titolo d'un suo libro di disegni avea figurato una gallina 
che ponzate le ova, le si va covando, con il motto : 

rìoctu incubando diuquie. 

Questa impresa dovea avere assunta il Cavazzola, del 
quale il Vasari termina scrivendo così: « Paolo adunque 
essendosi messo in animo di farsi grande e famoso, e 
perciò facendo fatiche intollerabili, infermò, e si morì 
giovine di trentun anno *, quando appunto cominciava 
a dar saggio di quello che si sperava di lui nelf età 
migliore ; e certo, se la fortuna non si attraversava al 
virtuoso operare di Paolo, sarebbe senza dubbio arrivato 
a quegli onori supremi, che migliori e maggiori si pos- 
sono nella pittura desiderare; perchè dolse la perdita di 
lui non pure agli amici, ma a tutti i virtuosi e a chiunque 



* Leggi, come si disse in principio, 36. lì Vasari che fece miracoli a 
far quel che à fatto, a que' tempi, in tanto «umalo di materia, e la più 
parte contemporanea, sbagliò spesse volte le date. Io per altro avrei 
voluto veder quelli che a ogni momento ne dioon male, come nel suo 
caso se la sarebbero cavata. 

{Nota deW illustre Scrittore) 
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lo eooobbe; e tanto fin essendo stato Rovine d'oUìatt eo- 
stoini e senza macchia d'alcun viiio. Fu s^lto in s. Polo, 
rimanendo immortale nelle bellissime opere che lasciò ». 

L'entusiasmo per Tarte, che stravolse la mente di Rovìra 
de Broneadel, celebre pittor di Spagna, e Io fé' morir pazzo 
al convento della Misericordia in Valenza; qaello entusia- 
smo lo logorò, lo divorò, lo fé' calare neirantidpato sepolcro. 

Passò giovine e grande, come Carietto Caliari, come 
Pelegro Piota, come Paolo Potter, come Yanden Yelde. 
Otto anni dopo la morte dì lui nacque un altro, che per 
il mondo si chiama Paolo Veronese, e ne raccolse dalla 

tomba il pennello. 

XXXIX. 

Il pittore Karel von ìlander, saettando amare frecce 
di verità in un suo poema fiammingo sull'Arte, cauta 
correre un proverbio che dice: Libertino come oo pit- 
tore. E gli artisti suoi compaesani dissuade dall'andare in 
Italia per timore dei facili piaceri, che preparan loro uno 
splendido sole e una terra in cui crescon le vigne e le 
amabili peccatrici. 

Tali avvertimenti, pur troppo in questa terra dai cieli 
azzurri (come desiderandola la chiamava il Durerò) giusti- 
ficati dalle follie del Giorgione, del Bellini, del Rosa e d'altri 
molti, al Morando nostro sarebbero riusciti inopportaui, 
che pia e modesta indole come egli era, nel brillante 
circolo dell'arte cristiana s'era con fede intera confinato. 

E basta contemplare quella bellissima testa, che ri- 
traendo sé stesso ponea nel quadro del Deposto, per 
ravvisare la pura e mansueta anima sua. 
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« Felice quegli (dice Goethe) cui natura in sua bontà 
die' sembianti gentili I Gli è un titolo di commendatizia 
ch'ei porta per tutto; sicché in ninna parte del mondo 
va straniero ». E cosiffatto titolo è suggellato sulla fronte 
al Morando. 

Avea capelli castagni^ occhi del pari, teso e sereno il 
sopraccìglio; profondo e dolcemente malinconico Io sguar- 
do; rossa la barba, e divìsa, come le tradizioni la danno 
al Cristo; largo spazio di fronte meditabonda, vasto campo 
ai pensieri; discosti i zigomi, come d' uoni coraggioso ; 
fine e rosee le labbra ; nobilissimo Y orecchio ; pelle deli- 
cata; natura agile alle impressioni ; aria eccitabile e ap- 
passionata di poeta. 

Il mesto Luca di Leida, illustre e opulento giovine, 
ritraendo sé stesso, si pose in seno, a guisa di fermaglio, 
una testa da morto ; presago forse del prossimo sepolcro 
che in un banchetto avvelenato gli affrettarono gì' invidi 
pittori d' Olanda. Un egual presentimento avrebbe dovuto 
toccar pur troppo il Morando. Simbolo della incommen- 
surabile miseria nostra, egli dovea dipingersi quella te- 
stina da morto in sulla vesta. 

Eccomi giunto al termine. -^ Un povero negro per le 
vie di Lisbona iva cercando per Camoens limosina di 
pane. Chi scrisse codeste pagine va cercando limosina di 
gloria per questo povero Cavazzola grande e obbliato. 



APPENDICE III. 



CENNO 

INTORNO LA CAPPELLA DI S. GIROLAMO ALLA VITTORIA. 



JLa cappella dì s. Girolamo lungo la strada delia Vit- 
toria^ donata nel 1859 ai Comune di Verona dal Mar - 
chese Giulio Carlotti, faceva parte dell' antica chiesa di 
santa Maria delia Vittoria Nuova, la quale già da lungo 
tempo fu tramutata ad uso militare. 

La famiglia Pompei, succeduta a quella degli Scal- 
trìelli, seppe conservarne la proprietà, e trasmetterla al 
donatore. Semplice lapide, addossata ad una delle pareti, 
ricorda H nome e la virtù delT illustre architetto, il Conte 
Alessandro Pompei, il quale meritò le lodi del difficile 
Milizia. 

Un'edicola a base quadrata di metri 4,35 per ogni lato 
e dell' altezza di metri 7,45, il cui ingresso dalla chiesa 
(ora chiuso da muro) è fiancheggiato da pilastri sopra 
piedistalli con capitelli compositi ad una mano di foglie ; 
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e pilastri ripeluli all' ingresso dell'abside^ che sfonda 
metri 2^80^ al quale si accede mediante un gradino^ e 
neirestremità è collocato Y alhire : un cornicione di limi- 
Uìliì larghezza (poco più di quella del diametro dei pila- 
stri), che mostra pur oggidì reliquie della sua doratura^ 
e che serve da imposta alla vòlta a botte del corpo prin- 
cipale, ed alla vòlta dell' abside, nel quale stanno due 
iSnestre una di fronte all'altra, ciascuna alta m. 2,40, 
larga m. 0^90 : ecco la semplice e vaga costruzione di 
questa cappellina. 

La tavola dell'altare è buona opera del Liberale, e 
rappresenta s. Girolamo in abito cardinalizio, s. Pietro e 
s. Francesco. E qui dobbiamo deplorare quella frenesia 
di novità, che ha recato e i;eca pure a nostri giorni tanto 
danno alle arti; per cui si volle nel secalo. passato sosti- 
tuire allaltare di stile puro e semplice del secolo xyi 
1JU £iUro di stile barocco. Siccome il nuovo fiUare resti-in- 
geva lo spazio neces$ari<> per la tavola del Liberale, cosi 
questa si mutilò, con daano iiTeparabile, in tutti qnc^ttro i 
lati per ridurla a giusta misura dell' impertiuentQ sua 
nuova coUocazioue. Nella vòlta dell'abside lo stesso Li- 
berale dipinse a fresco il Padre Eterno, « v^ij aogipleUì 
che soqaudo e captapdo gli f^pn^ corona. 

Himane ora occuparci del uo^^simo ornaaiaoto di 
questa cappellina, che consiste negli a freschi della vòlta 
A botte dipinti da Paplp Morando Cava^^wla. A que- 
st'uopo riporterò letteraim.epte la descrizione fattane dal 
nobile Aleardo Aleardi^ che g^ntilni^qte si piacque sod- 
disfare il mio (}eeìderÌM. 
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— t Sui lung*Adìge che mena a porta Vittoria, accanto 
alla sconseerata chiesa deDo stesso nome, è una eappella 
della famiglia Pompei. Questi erano nobili possedimenti 
dei vecchi patrizj I Un pafezso dei Sanmidieiì, il principe 
deir architettura in fibre; una villa fabbricata da Aies- 
simdro Pompei, il restauratore deirarchitettura in rovina; 
una cappella di famiglia ornata dal Liberale e dal Mo- 
rando. Quello era un caro e superbo possederei 

Quivi entro sulla vòlta, il Cavazzola dipinse a buon 
fresco i quattro EvangeUsti divisi in altrettanti scompar- 
timenti, con in mezzo, coronata di lauro, la Si^a dei 
Redentore. 

Di essi tdtli non sì vedono che due terzi della per- 
sona, essendo gambe e piedi da una nuvola celati; come 
cose^ che malesi sarebbero Morte per l'aggetto della 
cornice, die di sotto ricorre. Davanti aUa nuvola appa- 
jono i siad)oli loro, quasi splendidi stemitai di perpetua 
nobiltà, che distinguono ognuno di questi istorici di Dio : 
come li vide dalle sponde dei Cobar il rapito figliuolo di 
Buzi. 

li primo, a diritta di chi entra, è S. Giovanni distinto 
dalia sua bellissima aquila, che a' piedi gli strìde, e più 
dalla immortale giovinezza del volto. Qui non è già il 
reietto di Patmo, non è quegh, che prevedea netta sua 
caverna flagellata dai nembi marini le paurose scene 
apocalittiche, e ne spandea sui crédenti il terrore: ora 
egli ripensa alla magnanima e mite vita del Redentore, 
a cui fu si caro; giacché questa sua ispirazione è tempe- 
rata da soavità, e negli occhi, che contemplano qualche 
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cosa lassù nel cielo, pare si riverberi un lembo del para- 
diso. Le cose, eh' ei vide, ammirò e patì accanto «1 Mae- 
stro, già sta per vergare; poiché tiene nella diritta la 
penna in atto di chi è pronto allo scrivere. £ vestito da 
un panno verdecupo, con un manto rossigno. Bionda la 
chioma, che gli fa corniceralla testa, singolarmente perù- 
ginesca; ove ravvisi il solito vezzo del Morando di tingere 
rocchio e le sopracciglia in nero, a spicco di beltà raris- 
sima in gente bionda. 

L'altro è S. Matteo. Esimia testa d'uom maturo, di cui 
la barba e i capelli dal grigio volgono al bianco. Qui a 
maraviglia rappresentata la mansuetudine del pio, che 
guarda buonamente giù al popolo nella chiesetta raccolto, 
con la destra di squisito lavoro, accennandogli il Vangelo, 
e predicando con la sola benignità dello sguardo. Ha una 
veste cinerea, con un manto giallo in sulle spalle, le cui 
pieghe sono di tale una verità ed eleganza da non la poter 
superare. Piena di gentil sorriso, quasi riflesso del Saulo, 
è la figura soavissima dell'angioletto che gli sta di sotto. 

Se ti volgi all'altra parete, ti si presenta S. Marco. Il 
glorioso amor di Venezia fu significato dal poeta pittore 
in una persona di maestà solenne e di gagliarda serenità. 
Traenti al rosso la folta barba e i capelli, radi sul fronte 
vasto e pensoso, raccolti in sulle tempie ; occhio bruoo, 
grandioso, mite, ma sicuro, quasi uso alle battaglie. An- 
ch' egli, al par di Matteo, sostiene con la sim*stra il libro; 
e la destra di fina e gentile bellezza pone sul petto, come 
a testimonianza della verità nelle sacre pagine deposta. 
Riccamente abbigliato, qual s' addiceva al patrono delia 
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opulenta Repubblica, veste un abito di seta bianca, tutta 
fiorata di ricami, con in sulla spalla un manto di sciamito 
d'oro pure a ricamo soppannato di porpora. LMntelligente 
lioncello, terror della luna ottomana^ gli veglia al piede» 

lIlb*mo col suo picciol bove a lato è San Luca. Se gli 
altri tre hanno l'aspetto inspirato, meditabondo, silenzioso, 
questi invece ti somiglia a filosofo che ragioni : giacché 
la sua magnifica testa di vecchio calvo, nella poca chioma^ 
e nella barba candido, è un po' rialzata a mo' di ehi guarda 
e dice ; e muove la destra in guisa di chi dà ajuto con le 
dita alla parola. Verde pallido è il vestito, rosso il manto 
a larghe pieghe. Io credo, che se egli si presentasse, cosi 
come è, ad un tratto, fra i dottori raffaelleschi della Scuola 
d' Atene, non ci starebbe male, e lo terrebbero per un di 
famiglia j tanta sapienza di linee è nel volto di Lui, tanto 
naturale la movenza, tanto veri i panneggiamenti I 

E questa è l' ultima foglia trovata in riva all'Adige, che 
si aggiunge all'alloro del Pittor Veronese. Ed egli, dal 
cielo, protegga la povera e incerta arte d'oggidì; e guardi 
benigno a chi pose amore alle opere sue — . 
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Un illustre Scrittore, dottissimo delle cose di Venezia, 
sua patria, si dompfacque pubbitcare alle pag. 200 e 2(H 
del primo volume della terza serie dell' Archivio storico^ 
italiano, un articolo sopr'd f Appendice alla vita di Antonio 
Rizzo da me pubblicata nel 4863. Crederei nftuùcare alla 
gratitudine, e piò ancora a quell'amore della verità che 
ha ispirato i miei stud[, se qui non lo trascrivessi siccome 
afutorevole conferma di quella gloria che ho procurato ri^ 
vendicare ad un sommo architetto e scultore veronese 
del secolo xv. 

Appendice ai cenni intomo la vita e k opere di Antonio 
RinzOi architetto e scultore veronese nel secolo xv, e 
memorie di altri architetti suoi concittadini del me- 
desimo secolo^ scritte dal dottore Cesare Bernasconi. 
Verona, Tip. CiW/i, 1863. 

« Buono e diligente lavoro è questo del sig. Bernasconi, 
e serve a compimento del suo precedente sul valoroso 
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Antonio Rizzo, uno dei più nobili architetti e scultori ita* 
liani. L'autore con sodezza e perspicuità di ragioni, con 
nobiltà vera di polemica, rivendica al Rizzo la invenzione 
di parecchi cospicui edilSzj esistenti in Venezia. Nobile 
esempio è usare la critica per far valere le proprie asser- 
zioni senza oflfesa altrui, e dove le osservazioni sono per 
lo meno dubbie, non ostinarsi a propugnarle. 

« Il Rizzo meritava invero che se ne mettessero io 
luce piena i meriti artistici, e meritava che lo si facesse 
conoscere, siccome lo ha fatto il signor Bernasconi, quale 
uomo prode e fedele, che non dubitò esporre la vita per 
la patria e la fede. Governò le artiglierie di san Marco iu 
quel famoso assedio di Scutari, sostenuto da Antonio Lo- 
redano. Il quale ai cittadini assediati, alle soldatesche che 
presidiavano la fortezza assalita dalla potenza ottomana, 
espose il proprio petto ignudo dicendo : ecco le mie carni, 
saziatevene purché non si ceda. E resistette, e vinse. 

« Fu taluno che credette il sommo architetto civile e 
militare Michele Sammicheli aver avuto parte nella co* 
struzione del Duomo di Orvieto. Il Bernasconi dimostra 
ora impossibile, e che questa lode s'aspetta ad altro Mi. 
chele, avolo del più celebre nipote che ebbe nome mede- 
simo. E mostra anche i meriti di uno zio, di nome Matteo, 
valente maestro, anch* egli nelle due architetture civile e 
militare. Prezioso retaggio in una sola famiglia ». 

« A. Segredo 1» 
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